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Jak osiggng¢ ten look?

Praca w niekomercyjnej

galerii, uprawianie malarstwa
wielkoformatowego, stosowanie
produktéw widocznych

na zdjeciu

Powotanie do zycia nowego bytu wydawniczego wigze si¢ z szeregiem stresujgcych decyzji. Trzeba wymysli¢ tytut —
chocby roboczy — wybra¢ kroj czcionek, format, i tak dalej. Zdecydowac sie na cos, zegnajac si¢ jednoczesnie z czyms
innym, catkowicie sprzecznym, co rowniez chcielibysmy mie¢. Zrezygnowac z pewnych ulubionych, ,wykreconych”
pomystéw na rzecz czytelnosci i komunikatywnosci i niczym doktor Frankenstein z niepokojem obserwowac, co

tez z tego wyniknie. Mamy witasnie za sobg kilka trudnych tygodni, podczas ktorych nieraz powtarzaliSmy sobie za

Faulknerem kill your darlings”.

Ale nasza chyba najwazniejsza decyzjq jest umieszczenie w podtytule tego pisma stowa ,otwarty”. Bardzo lubimy to
stowo, okreslamy nim czes$¢ naszych dziatan artystycznych: takie sg na przykfad, powotane w tym samym momencie
co , Tytut roboczy”, Warszawskie Otwarte Targi Sztuki wARTo. Otwarto$¢ naszych dziatan, tak jak ja rozumiemy, polega
na tym, ze staramy sie szuka¢ nowych formut, nie zamykac sie na inne, cudze (!), pomysty, nie wykluczaé¢ nikogo ani

niczego ,no bo tak”, eksperymentowac.

Ale ,Tytut roboczy” to takze pismo autorskie, nasze, czyli tworcow nieformalnej Galerii 2b, dziatajacej na terenie
dawnej fabryki Norblina w Warszawie. Robimy tu rzeczy, ktére nam samym sprawiajg rado$c¢, pokazujemy taka sztuke,
ktorg rozumiemy i ktéra do nas przemawia. Z uptywem czasu okazato sie, ze taka postawa ma sens. Rosnie grupa
wspotpracujgcych z nami artystéw, wspierajgcych nas instytucji i partneréw, ktérym w tym miejscu pragniemy — z braku
stow lepiej oddajacych to, co czujemy — naprawde gorgco podziekowaé. Sprawozdanie z naszej trwajacej ponad rok

dziatalnosci znalez¢ mozna w dziale Pamiec.

Mamy nadzieje, ze podobnie jak z Galerig 2b bedzie z , Tytutem roboczym”, ze bedzie sie rozwijat po naszej mysli;
liczymy na nowych wspétpracownikow i czytelnikdw. Sadzimy, ze na rynku pism o sztuce jest juz miejsce na takie
zindywidualizowane wydawnictwo. Prasa komercyjna karmi nas wcigz tymi samymi postaciami na oktadkach
kolorowych czasopism. Podobne zjawisko zaczeliSmy dostrzegac¢ w obszarze sztuki. Mogtoby sie wydawag, ze polska
sztuka wspotczesna to zaledwie kilka nazwisk, ktore w zwigzku z tg straszng posuchg nalezy odmienia¢ w kétko
przez wszystkie przypadki. Jestedmy przekonani, ze to wcale sztuce nie stuzy. Moze jg jedynie obrzydzi¢. Poza tym
to nieprawda. Artystow — mniej znanych, co nie znaczy gorszych — mamy wiecej niz sg w stanie udzwigna¢ oktadki

wszystkich popularnych magazynéw razem wzietych. >>



powitanie N

Sztuka to ciagte poszukiwanie, to — jak pisze dalej Janusz Zagrodzki — wolno$¢ od ekonomicznej presji, przekraczanie

granic, tworcze eksperymenty. Sztuka nie moze z pozytkiem dla kogokolwiek funkcjonowac ani w skostniatych
instytucjach, ani w hermetycznych towarzystwach wzajemnej adoracji. Sztuce potrzebna jest otwarto$¢ — intelektualna,
pozwalajgca rozszerza¢ horyzonty, i rzeczywista, polegajaca na umozliwieniu potencjalnemu odbiorcy rzeczywistego
kontaktu z dzietem i z jego autorem, a artysScie do tegoz odbiorcy dotarcie.

miesiecznik 2004.09 (001)

Decyzje dotyczace naszego pisma sg naszymi decyzjami, mozemy je zawsze zmieni¢. Nie jesteSmy skazani ani na redakcja i projekt

kroj czcionek, cho¢ ten nam sie podoba, ani na format (bo przeciez tyle jest pieknych formatéw) ani nawet na redaktora Klara Kopcinska
naczelnego (bo nie ma takiego). Jedno, czemu na pewno bedziemy w , Tytule roboczym” wierni, to wtasnie otwartos¢. i Jozef Zuk Piwkowski
wydawca

Klara Kopcinska i Jozef Zuk Piwkowski
Stowarzyszenie STEP

Radzitowska 5 m. 1

03-943 Warszawa
Dziekujemy, jako instytucja, ale tez i catkowicie osobiscie Panu Jerzemu Jasiukowi, dyrektorowi Muzeum Techniki tel. 601 39 02 05
za zrozumienie i zaufanie, jakim obdarza nas i nasze dziatania w fabryce Norblina, a Wactawowi Szpakowskiemu,

zapomnianemu artyscie, za meandryczng inspiracje. e-mail zuk@zuk.neostrada.pl
www.zuk.neostrada.pl
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Termin 2b powotalismy
do zycia w 1982 roku
razem z Jankiem
Kubasiewiczem.

Byt to tytut wydawnictwa
oraz innych dziatan
medialnych. Udato nam
sie zrealizowac pierwszy
numer pisma w kilku
egzemplarzach. Niestety

wszystkie zaginety.

Tekst B=2 Janusza
Zagrodzkiego pochodzi
wiasnie z tego numeru.
Znamienne, ze refleksje
powstate w czasie stanu
wojennego wydajg sie
nadal aktualne pomimo

Lpowrotu” do Europy.

Janusz Zagrodzki
1982

BEZINTERESOWNOSC

MAKSIMUM TWORCZOSCI = sztuka x bezinteresownosé

maksimum twdrczosci

bezinteresownosé

SZTUKA NOWA ma zadanie:

- udostepnia¢ nowe wartosci

- by¢ przekaznikiem odczué

- realizowa¢ idee zycia

- propagowal wewnetrzng swobode

- odrzucal¢ stare i tworzy¢ nowe przezycia estetyczne

WOLNOSC od ekonomicznych presji jest najistotniejsza potrzeba sztuki
SItA, ktdéra tworzy sztuke, nie moze staé¢ sie wykladnikiem jakiejkolwiek
MANTPULACJI

SZTUKA musi przeciwdziata¢ administracyjnemu widmu polityki kulturalnej
CELEM twérczosci nie moze byé¢ przekazywanie narzuconych haseil

SEUZBA propagandzie, realizowanie reklamy prostytuuje SZTUKE

SZTUKA musi wynika¢ z bezinteresownoéci AKCJI

TWORCZOSC nie moze byé ograniczona do wytwarzania produktéw na sprzedaz
SZTUKA musi nieustannie przekracza¢ wyznaczone granice, odrzucac
klasyfikacje twbércédw wediug z gdry narzuconych regui

Tylko TWORCZE EKSPERYMENTY moga staé sie autentycznymi dzielami przyszlosdci
Hasto

B = 2 - pojawia sie po raz pierwszy jako tytul manifestu Strzeminskiego
w czasopismie Blok nr 8/9, 1924
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tekst i zdjecia kk

Pewne rzeczy nie moglyby sie nigdy wydarzyé¢, gdyby nie szczesliwa konfiguracja planet, ludzi

i miejsc. Bo sztuka takze ma swoje by¢ albo nie by¢.

Wystawa 2b (,dwa be”, a dla biegtych w jezykach obcych takze ,two be”) zostata poczeta jako wydarzenie w duzej
mierze towarzyskie. Jej otwarcie — 17 lipca — celowo zostato zaplanowane w dniu urodzin organizatora Jézefa Zuka
Piwkowskiego, a — jak sie p6zniej okazato — takze jednego z uczestniczacych artystow Ryszarda Grzyba (co daje
nadzieje na obchody kolejnych rocznic...). Réwnie nieprzypadkowo wybrano miejsce: uwazane przez niektorych za

obskurne, hale w dawnej fabryce Norblina — bo... pigkne.

Artysci (w sumie 34) zostali zaproszeni wedtug klucza kOCha, Iu bl ] Szan llje-

Okazato sie, ze stusznie zawierzono ich wrazliwosci: pare dni przed wystawag przyszli, obejrzeli ttocznie, prasy,
szlifierki i zakuwarki i kazdy na wtasng reke, samodzielnie powrdcit z dzietem, ktére wygladato, jakby w halach
Norblina zostato sptodzone, a moze nawet istniato tam od zawsze, wtopione w zardzewiate maszyny, tuszczaca sie

farbe i nieco wygryzione $ciany, a tylko reka artysty omiotta je z industrialnego kurzu.

2b — wspdlne dzieto tworcéw niezaleznych, w przeréznym wieku, rozmaitej artystycznej proweniencji, fotograféw,
malarzy, rzezbiarzy, a chwilami (podczas dwoch wernisazy — po zapadnieciu zmroku) takze muzykéw

i artystow wideo — to przyktad coraz czestszych dzi$ dziatan pozostajgcych poza oficjalnym obiegiem sztuki, tej
wysokobudzetowej, wysokosponsorowanej i wysokonaktadowej. Dziatan, ktore nie dosztyby do skutku, gdyby nie

tworczy zapat uczestnikow i zyczliwe zainteresowanie, a moze zainteresowana zyczliwosc¢ kilku oséb i instytuciji.

Z pozornie przypadkowych kawatkow powstata nowa jakosc: puzzle — spdjne w swej formie i wyrazie. Biskupska

obok Kiritsisa, Wojciechowski obok Csélle, Rytka obok Grzyba i Osiowskiego, Truszczynskie obok Janaszewskiego...

Gdzies$ wsrod szczatkdw Swietnosci fabryki, miedzy pracami, ktére Swiadomie graty na napieciach pomiedzy

trwaniem a przemijaniem, wiecznoscig a ulotnoscig, odbijato sie echem hamletowskie pytanie przewrotnie ukryte

w nazwie tej wystawy (okreslonej zresztg w podtytule jako urodziny i nie-urodziny w jednym). A odpowiedz? Tak
w ogdle to nie wiem, ale w tym wypadku: b

2b or not 2b N

yC.
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2 = B, urodziny artysty, Muzeum Przemystu (dawna fabryka Norblina), malarstwo, rocznica bitwy pod Grunwaldem,

stare nitownice i zardzewiate skrawarki, wideo, muzyka, wreszcie fotografia — surrealna wyliczanka a la Lautremont
zmaterializowata sie niedawno w Warszawie, w srodku lata, czyli sezonu ogérkowego sztuki gromadzac artystow

i przyciagajac tlumy. Animatorem catego wydarzenia byt Zuk Piwkowski, ktéry wraz z najblizszymi wspétpracownikami

— artystami zwigzanymi z offowg Galerig Zaoczng — podja} sie organizacji catego wydarzenia. W poprzemystowych halach
przy Zelaznej okoto trzydziestu artystéw i artystek, ktérych w zasadzie nie taczy nic poza znajomoscia z Zukiem (i by¢
moze byciem na marginesie oficjalnego obiegu sztuki) pokazato jedng lub kilka prac w dowolnie przez siebie wybranej

formie i formacie tworzac unikalne wydarzenie artystyczne.

Pokaz ciekawy rowniez ze wzgledu na swoisty ,intermedializm” (termin beznadziejny, ale trudno o lepszy w tym przypadku),
czyli swobodne poruszanie sie artystow pomiedzy przeréznymi mediami. Intermedializm szczegdlnie widoczny przez
poréwnanie z hotubiong przez czystych fotograféw ,Galerig Bezdomna.” Zestawienie wideo, malarstwa, wszelkiego rodzaju

dziatan w przestrzeni ujawnia nowe kOI‘ItEkSty, prowokuje nowe, mniej oczywiste odczytania

prac, sprawia, ze widz sie nie nudzi zalewany dwuwymiarowg, monotonng produkcjg barytowo-plastikowa.

Przed pierwsza z hal Zygmunt Rytka przywigzat sznurkami kilka kamieni do zawieszonego w powietrzu torowiska, czy
czego$ w tym rodzaju. Praca Rytki, pomimo, ze tak dla niego typowa, dobrze pokazuje to, co udato sie sporej czesci
artystow z Norblina, mianowicie zgranie sztuki z przestrzenig fabryki, zderzenie otoczenia z interwencjq artystyczna.
Podobnym tropem do Rytki (ktory pokazat w drugiej hali jeszcze kilka swoich zdje¢) poszedt Miro Csolle, ktéry

wérod wszystkich zgromadzonych w Muzeum maszyn i przedmiotéw pouktadat w zakamarkach dziesigtki kurzych

jaj, ktérych minimalistyczna biel i doskonato$¢ formy, podobnie do kamieni Rytki, wydobywata absurdalnos¢ sytuacii
zderzajac to, co nieorganiczne (kamienie/ jajka) i artystyczne z przemystowym i maszynowym. Absolutne dzieto sztuki
wspotczesnej: kruche, b i a'e jaj kO p rzy Za rdzeWi a'Ej Sta I'Ej

maszynle (kilka jajek rozbito sie w trakcie otwarcia potwierdzajgc autentycznosc¢ akgji Csolle).

W pierwszej z hal, vis a vis gtdéwnego wejscia, na podiodze roztozono kolorowo pomalowane ptachty sktadajace sie na
Bitwe pod Grunwaldem. Centralne S'once ca'Ej lm prezy jakim miato by¢ wspdine

malowanie i ,oficjalne” odstonigcie olbrzymiego pastiszu Matejki, okazato sie wydarzeniem bardziej o charakterze >>

niejedno (NS
Zznacznosc¢
artystyczna

Muzeum Przemystu,

duch Jana Matejki

i fotografia




towarzyskim niz artystycznym. Efekt w postaci wielometrowej machiny okazat sie dosy¢ mizerny w swoim eklektyzmie,
nie tylko w poréwnaniu do innych prac pokazanych w Norblinie, ale réwniez, a moze przede wszystkim, przez pamigc¢ dla
stynnego dzieta, akcji fotograficznej sprzed kilku laty zorganizowanej przez £6dz Kaliskg. Wizualnie stabej pracy udzielita
sie jednak aura miejsca — w opuszczonym muzeum maszyn artysci przywotujg zamierzchtego ducha Matejki, ktéry

podobnie jak r6znego rodzaju prehistoryczne nitownice, piece i skrawarki juz nie pracuje, ale nadal dziata na wyobraznie.

Zaraz przy wejsciu do hali swoje fotografie pokazujg Dominika Truszczynska i Szymon Cygielski. Truszczynska

w olbrzymiej szafce z na wpot wysunietymi szufladami stworzyta galerie dzieciecych ,sekretéow”, ktére zasypane w ziemi
spoczywajg spokojnie pod szkietkami. Na blacie nad szufladami te same sekrety ogladamy sfotografowane przez autorke
w intensywnych kolorach. Intrygujacy pomyst w potaczeniu ze sprawnym technicznie i formalnie nieskomplikowanym
wykonaniem daje prace wyjatkowo ciekawa. Dodatkowo, se kl’Ety na ZdeC i aCh
utrwalono w formie doskonatej — w fotografii zastygly Swieze kwiaty, kawatki roslin, te same, ktére w szufladach lezg

juz wpot przywiedte i przykryte ziemia. Zdjecia Truszczynskiej przywodzg na mysl znane ,Bardzo martwe natury”
Prazmowskiego (notabene nauczyciela mtodej artystki ze Szkoty Filmowej). Nad pracg Truszczynskiej wiszg czarno-biate
zdjecia Cygielskiego z jego nowego cyklu ,staromiejskiego” — precyzyjne kadry fragmentéw nowoczesnych samochodow
z zabytkami w tle. Uzywajac klasycznej techniki fotograficznej artysta wydobywa dysonans miedzy dwoma rodzajami
pozadanego piekna — zabytkowe formy skontrastowane z optywowymi, ultranowoczesnymi pojazdami. W pierwszej

sali majg jeszcze swoje pokazy Klara Kopcinska (,Interaktywnos$¢ dla ubogich”, wideo, wydruki komputerowe), Michat
Ktosinski (malarski, bardzo efektowny pastisz stynnej serii obrazéw Yves Kleina oraz niedziatajaca replika maszyny

clo ogladania ruchomych obrazéw), tukasz Wojciechowski, Zbyszek Chmielewski (gigantyczny pejzaz, SKa'y

l mOI'ZE w duchu romantykéw niemieckich), i Jacek Malicki pokazujgcy partyture skomponowanej przez siebie

i Andrzeja Biezana suity pt. ,Atmosfera” (fortepian, gitara elektryczna, 2 flety, okaryna, instrumenty perkusyjne).

W drugiej, wiekszej hali swoje autoportrety z lat siedemdziesiatych pokazuje sam jubilat — Zuk Piwkowski (prace znane
m.in. z pokazu w Matej Galerii). Posrodku sali, réwniez przy wejsciu, oczom widza przedstawia sie oniryczna przestrzen
pokazoéw wideo oraz miejsce dla muzykéw grajacych koncert dla przybytej na otwarcie/ zamkniecie pokazu widowni. Za
zespotem wiszg duzych rozmiaréw prace Andrzeja Janaszewskiego, troche zapomnianego artysty z todzi, ktéry nieco

dalej pokazuje réowniez podobne fotografie nawigzujace do symboliki komunizmu i poetyki rewolucji drwigc sobie z obu, >>

w 2b udziat wzieli
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tzn. symboliki i poetyki. Socjalistyczny mit niepohanlowanego postepu szczegodlnie dobrze prezentuje sie w ramach

m uzeu m maszyn n IepOt rzebHYCh W trakcie otwarcia uwage
zwracat malujgcy w kacie swoj obraz Ryszard Grzyb, jednak podobnie jak w przypadku Grunwaldu — obraz Grzyba okazat
sie bardziej atrakcyjny jako proces niz jako ukonczone dzieto. Niewykluczone, ze o taki wtasnie efekt chodzito artyscie

bytej Gruppy.

W drugiej hali ciekawe prace pokazali rownolegle Krzysztof Wojciechowski (nostalgiczne i minimalistyczne zarazem makro
fotografie podpisanych ptyt analogowych z dawno wybrzmiatymi przebojami) i Radostaw Nowakowski (ksigzka artystyczna,
WiElomEt rowa pl'aca — portret ulicy). Rownie atrakcyjnie wygladaty industrialne
fotografie Nicolasa Grospierre’a dokumentujacego trwajaca wtasnie przebudowe ambasady francuskiej w Warszawie

— modernistyczny, czyt. (nie)zbyt funkcjonalny budynek oczyszczany jest z rakotwdrczego azbestu i dopasowywany

do stawianych mu wspdtczesnie wymagan. Obok prac Grospierre’a wisi obraz Olgi Mokrzyckiej, przez podobienstwo

przemystowo-budowlanego tematu moze by¢ kojarzony z opisanymi wyzej fotografiami.

Wsrod innych artystow biorgcych udziat w 2B (nie sposéb pisac o wszystkich trzydziestu projektach) mozna wymieni¢ jeszcze
Krzysztofa Cichosza, ktérego praca (oparta o fotografie rozstrzelanego przez Talibéw posagu Buddy) by¢ moze w skutek
nieobecnosci artysty, byta dosy¢ mato widoczna i niezbyt pasowata do catosci. Podobnie byto zresztg z Kostastem Kiritsisem

i Januszem Szczuckim, ktérych prace rozczarowaty przyttoczone przestrzenia i wieloscig lepszych realizacji.

Trudno$c¢ grupowych pokazéw polega na tym, ze trzeba znalez¢ idee przewodnia, jesli jej nie ma, to batagan bierze
gore nad sztuka, a prace ging, neutralizujg si¢ wzajemnie. Imponujacy iloscig wybor autoréw maégt budzi¢ obawy, ze

wystawa bedzie kolejnym poronionym i nic nie wnoszacym przegladem mody artystycznej. Jednak za sprawg sarpycb

artyft(’)w stato sie inaczej: p-rzyjaciele i Enajomi Piwkowskiego potraktowali serio W Sll m ie dOSC

I‘I IeZO bOWl QZUJ qcy pomYSl i przygotowali bardzo dobre prace, ktorych wspdlnym
mianownikiem stat sie szeroko rozumiany dialog z nie tak w koncu odlegta, a juz zmuzeifikowang nowoczesnoscia. Artysci nie
pozostali obojetni na znaczaca przestrzen wystawy i to tez pozytywnie wptyneto na ocene catosci. Wystawa 2B udata sie réwniez
pod wzgledem fotograficznym. W koncu jest fotografia nieodrodnym dzieckiem wieku pary i elektrycznosci (a moze wiasnie wieku

fotografii); sztukg na wskro$ nowoczesna, powstatg na styku estetyki, postepu technicznego i wielkiego przemystu.

Grzyb i Osiowski
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Norblina bronili

Jacek Babicki

Adam Bajerski

Bozenna Biskupska
Vika Blick

Zbigniew Chmielewski
Mirostaw Csolle

Szymon Cygielski

Rafat Darski

Andrea Freiberg

Jacek Grabowski
Nicolas Grospierre
Robert Jasinski

Anna Klonowska

Michat Ktosinski

Lary Ko

Klara Kopcinska
Joanna Korecka

Kasia Kowalska ,,kozmik”
Staszek Kroszczynski
Jacek Malicki

Joanna Moraszczyk
Wiktor Nowotka

Jozef Zuk Piwkowski
Ula Rapacka

Zygmunt Rytka

Tomasz Sikorski

Michat Silski

Iwona Siwek Front
Tadeusz Sudnik

Dawid Szablewski
Katarzyna Terechowicz
Dominika Truszczynska
Dorota Beata Truszczynska
Zbigniew Warpechowski
Marta Wisniewska
Krzysztof Wojciechowski

impreza odbyta sie 15 grudnia
2003

tekst, wstep do katalogu kk & jzp
zdjecia jzp

Portret to temat przewrotny i niejednoznaczny: moze by¢ osobisty, wrecz intymny, albo oficjalny i na pokaz. Mozna go robi¢
na powaznie albo kpigco. Kleczac na kolanach lub stojgc na glowie. Z czutoscig lub przekora. Po to, by uwolni¢ sie od
czegos, wykreowac cos, przypomnie¢ lub zapamietac.

Ale portret to nie tylko twarz cztowieka: swoje oblicze, godne portretowania, majg takze miejsca, struktury, a nawet chwile.

Z takim przekonaniem zrobili§my w lipcu tego roku wystawe ,.2b - Portrety struktur, Portrety strukturalne” w dawnej fabryce
Norblina w Warszawie. W postindustrialnej scenerii ponad 30 artystow, w roznych mediach, wigczyto sie do gry z czasem
i przestrzenia, tworzac zbiorowy portret tego niezwyktego miejsca. Sukces wystawy 2b zawdzieczamy w duzej mierze
inspiracii, jakg byt dla nas Norblin - jego dusza i jego ,twarz”.

Tym bardziej czujemy sig¢ zobowigzani zareagowac na ujawnione przez media wiadomosci o kolejnej aferze:

grozacym uwifaszczeniu i sprzedazy tego unikalnego zabytkowego obiektu, a tym samym skazaniu go na niepewng

i nieprzewidywalng przysztos¢ - by¢ moze nawet na znikniecie z ubozejgcego krajobrazu Warszawy. JesteSmy przekonani,
ze zabytkowa fabryka jest znakomitg siedzibg zaréwno dla Muzeum Przemystu i innych dziatajacych w niej dzi$ instytucji
kultury, jak i dla zywych dziatan artystycznych i edukacyjnych.

Wszystkich, ktérym los zabytku nie jest obojetny, zaprosilismy do udziatu w kolejnej wystawie, tym razem pod hastem
,BRONORBIin”. Poczatkowo chcielismy jg zatytutowaé ,Portrety struktur, Portrety strukturalne 2”, ale dzieki zbiegowi
okolicznosci i zaangazowaniu zyczliwych nam oséb weszlismy w posiadanie fragmentu filmu Andy Warhola - Kiss”. Stat
sie punktem wyjscia do zabawy z publicznoscia - ,atrakcji artystycznej”, czyli ART-akcji, jak jg nazywamy. Wkrétce potem,
ku naszej wielkiej radosci, do grona walczacych dotaczyt Zbigniew Warpechowski i wydato sie oczywistym, ze ta wystawa,
poswiecona nie tylko zabytkowemu budynkowi, ale i cenionym przez nas wartosciom i postawom: odwadze artystycznej,
nonkonformizmowi, pewnemu idealizmowi, ale i ironii w przeciwstawianiu sztuki brutalnosci rynku i polityki, musi nazywac¢
sie ,0d WARhola do WARpechowskiego”.

Nie bedziemy wiecej teoretyzowac, bo znacznie lepiej robi to Janusz Zagrodzki w swoim tekscie ,Czy sztuka jest jeszcze
komus potrzebna?”, pragniemy jedynie podziekowa¢ wszystkim, bez ktérych ta wystawa nigdy by sie nie odbyta: artystom,
wspdforganizatorom, Muzeum Techniki, Teatrowi Scena Prezentacje, sponsorom. Dzigki ich inwencji i spontanicznosci
BRONORBIin nie jest stypa ani dniem rozdrapywania ran. To wesota impreza, $wieto dobrych mysli i troche - jak to okreslit
nasz siedmioletni syn Jurek - improwizorka.

BRONORBIin

raznie razmy sztuka w sztucznosg¢!



Rafat Darski




tekst kk, 20 grudnia 2003
zdjecia jzp

Poniedziatkowa, pierwsza ART-Akcja z cyklu BRONORBIin miata naprawde wystrzatowy
przebieg...

Wszystko rozpoczeto sie od $cisle tajnej realizacji nawigzujacej przewrotnie do pierwszego filmu braci Lumiére.
Mozna by jg nazwac: ,Wejscie publiki do fabryki”. Publika owa (liczna) nie miata pojecia, ze znajduje sie w ukrytej
kamerze, a efekt bedzie mozna ogladac juz wkrotce, podczas kolejnych planowanych imprez. Ich celem jest
uratowanie unikatowego zabytku przed grozgcym mu uwtaszczeniem i niepewnym losem i zachowanie dla

celéw zwigzanych z kultura, sztuka, historig i tradycja. Protest mozna poprze¢ wysytajac e-mail ze strony

www.zuk.neostrada.pl/bron

Artysci nie zawiedli, pokryli swoimi fotografiami, obrazami, grafikami, wlepkami, a nawet T-shirtami z portretem
norblinowskich maszyn, prawie catg powierzchnie pokaznej hali Starej Odlewni. Przy drzwiach czekata na
wchodzacych tajemnicza posta¢ wygladajaca jakby miata ktopoty z utrzymaniem réwnowagi (a wszak wina na

tej wtasnym sumptem artystéw zorganizowanej imprezie byto niewiele). Po chwili widz orientowat sie, ze to jedna

z kukiet uszytych przez Michata Ktosinskiego (a wtasciwie — jak gtosi wies¢ gminna — przez Mame artysty) broni
zawziecie nostalgicznego zabytku przez najazdem pseudoinwestoréw. Dalej srozyly sie grozne autoportrety Szymona
Cygielskiego, a rozrzucone przez stowackiego artyste Mirostawa Csolle pomarancze napawaty optymizmem

i przypominaty o nadchodzacych swietach. Wiele prac powstato na terenie Norblina, wydobywajac z tej tajemniczej
przestrzeni nowe tresci i klimaty. Stanistaw Kroszczynski zaludnit wnetrza hal przebiegtymi wszedobylskimi
potworami, a litografie mtodej graficzki Marty Wisniewskiej idealnie wkomponowane w przestrzen Odlewni, wygladaty
jak przedtuzenie przemystowych konstrukcji. Michat Silski, nie wiadomo, kto bardziej — artysta, muzyk, projektant
systemoéw informatycznych — zaintrygowat zebranych napetniajac cieptym powietrzem balon z folii, ktéry niczym
gigantyczna banka mydlana zaczat unosic sie nad ziemig. Dziatanie byto tym przyjemniejsze, ze w nie ogrzewanej

hali panowata temperatura jak z kota podbiegunowego.

Duzo cieplejsza atmosfera panowata za to w Teatrze Scena Prezentacje, gdzie w rytm muzyki granej przez Tadeusza
Sudnika i innych ,Artystow Dzwiekow Niemozliwych” obejrze¢ mozna byto szereg prezentacji, dokumentaciji i filmow.

Wystapit tez, stynny ze swojej niezaleznosci, Zbigniew Warpechowski, tym razem jednak nie jako performer (w ktorej
to roli znany jest najlepiej), ale jako autor ksigzek — rozwazan o kondycji cztowieka i spoteczenstwa w kontekscie

sztuki. >>

obrona I
i zwarcie

KlongWska



W trakcie wieczoru ztozono tez swoisty hotd minionemu wiekowi pary i elektrycznosci — zwtaszcza ta ostatnia
dawata o sobie zna¢ od samego rana, poczatkowo wytgczajac jedng faze w drukarni i stawiajgc pod znakiem
zapytania pojawienie sie na czas katalogéow (dotarty na pie¢ minut przed rozpoczeciem imprezy), a nastepnie
w wyniku serii zwar¢ pozbawiajac realizatoréw coraz to nowych urzadzen, a organizatora Jozef Zuka

Piwkowskiego — kawatka palca. Pod koniec wierna publiczno$¢ ogladata nieme filmy z jedynego pozostatego

przy zyciu vhs-a, przy akompaniamencie organkow i gitary elektrycznej grajacej akustycznie.

Brak zasilania nie pozbawit jednak organizatorow i uczestnikow energii. Wystawa, dzieki uprzejmosci
dyrektora Muzeum Techniki Jerzego Jasiuka, potrwa do 21 grudnia. Mozna jg oglgda¢ w godzinach 9-16,
a podczas nastepnych spotkan, o ktorych bedziemy informowaé na biezaco, bedzie mozna postucha¢ miedzy

innymi $piewajacych laseréw Michata Silskiego i copyleft music Jacka Grabowskiego.

Jednym z gwozdzi wieczoru byt kilkuminutowy fragment filmu ,Kiss” Andy Warhola z 1963 roku, ktérego
akcja polega na tym, ze pary, wygladajgce niczym Jan Kiepura z Polg Negri catujg sie nieprawdopodobnie
obles$nie przed kamerg. Zainicjowana w teatrze realizacja remake’u tego awangardowego dzieta pod nazwg
,Kiss Norblin” bedzie kontynuowana w plenerach fabrycznych przy bardziej sprzyjajacej aurze. Realizatorzy

zamierzajg nakreci¢ najdtuzszy pocatunek na Swiecie, majgc nadzieje, ze nie bedzie on pozegnalny.




archiwum 4p
fragmenty zaproszen

tekst i zdjecia kk i jzp
wiecej o przestrzeni pamieci
w nastepnych numerach

Jest to wystawa ,kroczaca”, progresywna, dynamiczna, ktora co chwila bedzie sie rozbudowywata, nawarstwiata.
Poczatkiem jest pusta hala, ktéra stopniowo bedzie zape’miana Swiadectwami dziatan artystow. Bedg tu miaty miejsce
dziatania ulotne, jednorazowe, po ktérych pozostang S a y w postaci dokumentacji, zdjg¢, nagran, filmow.
Beda tez sukcesywnie dodawane nowe prace (zdjecia, obrazy, rzezby, instalacje...), a kazde nowe dziatanie bedzie

pretekstem do spotkania, wernisazu.

Chcielibysmy zaprosi¢ chetnych do wspoétpracy artystéw, a takze pozostate osoby z wyobraznig, aby — w tej
przestrzeni — wspdlnie poszukac¢ alternatywnych sposobow pamietania — o ludziach, rzeczach, miejscach,
wydarzeniach, przestrzeniach — inspirujgcych pomystéw na przezywanie swoich wspomnien, waznych dat...
Ta przestrzen jest caty czas otwarta na Wasza pamie¢, Wasze pomysty i projekty. Czekamy na propozycije,

najciekawsze bedzie mozna zrealizowa¢ w umowionym terminie.

Inaugurujac 4p, 18 maja zorganizowali$my

SZYb ka ImprOWIzaCjQ, aby alternatywnie i spontanicznie ,obej$¢” kilka
przypadajgcych na ten dzien rocznic, m.in. 84. urodzin papieza i 60. Bitwy pod Monte Casino. Szybka improwizacja
to performance-instalacja Zuka Piwkowskiego na projekcje wideo, film 16 mm, Adama Bajerskiego z kamerg DV

i dwoje widzéw.
6.06 o godzinie 6 po potudniu (niedziela),

Dzien Dziecka 2

Zapraszamy wszystkich, ktorzy sa i dalej chcg by¢ dzie¢mi. WezZcie ze sobg dzieci i/ lub zdjecia dzieci — wtasnych,
cudzych, lub Was samych jako dzieci. Przyniescie tez slajdy, filmy 8, super 8, 16, 35 mm, wideo, a takze w miare
mozliwosci wszelkie urzgdzenia do projekcji, rzutniki, projektory itp. Dzieci, ktére przyniosg ze sobg ulubiony
przedmiot, zabawke, cokolwiek — bedg mogty wzig¢ udziat w akcji Portret wielokrotny. Jest to stary jarmarczny
sposob portretowania, polegajacy na tym, ze w odbiciu lustrzanym widzimy t¢ samg twarz z pieciu réznych punktéw
widzenia. Byt on wykorzystywany przez wielu artystow, m.in. Witkacego, Duchampa, Szpakowskiego. Poza tym
przewidujemy wiele atrakgciji: filmy cudne, balony dmuchane, muzyka stosownie niemozliwa... Kontrybucje od serca

w postaci lizakdw, waty cukrowej lub innych bliskich dziecigcej wrazliwosci uzywek mile widziane. >>

rzes rzem
przestrzen
pamieci

czyli 4P







archiwum 4p
fragmenty zaproszen

25.06 o godzinie 18.00

Malewicz w Norblinie - B2=Czarny?

Tego dnia w Galerii Arsenat w Biatymstoku odbywa sie wernisaz wystawy ,Malewicz w Polsce”. My takze poprosilismy
artystow o stworzenie wtasnych interpretacji, wariacji itp. nt. Czarnego Kwadratu Malewicza. Udziat zapowiedzieli:
Zbigniew Chmielewski, Hanna Dabrowska, Joanna Jarzabek, Klara Kopcinska, Joanna Korecka, Jerzy Kornowicz,
Jozef Zuk Piwkowski, Tomasz Stando, Tadeusz Sudnik, Dawid Szablewski, Katarzyna Terechowicz, Dominika

Truszczynska, Dorota Truszczynska, Krzysztof Wojciechowski.

3 lipca o godzinie 20.30 (sobota)

Art. sport.

Wszystkich, ktérzy chcg troche podgrzac patriotyczne emocje, zapraszamy na filmowa niespodzianke — historyczny
mecz Polska-Niemcy z 3 lipca 1974. Miejmy nadzieje, ze pogoda bedzie taskawsza niz 30 lat temu. Zapraszamy
Was z rodzinami, przyjaciotmi i atrybutami prawdziwych kibicéw. Bedzie mozliwosé zagrania zwycieskiego meczu

rewanzowego. Zapraszamy o 20.30 na matg rozgrzewke, a wraz z zachodem stonca o 20.59 rozpocznie sie retransmisja.

17 lipca, godzina 19.17

Urodziny-Nieurodziny

> Jozef Zuk Piwkowski, Portret Wielokrotny — Photomemory

> w charakterze prezentu-nieprezentu Klara Kopcinska zaprasza wszystkich do gry w memo.

Ponadto w programie:

> 35. rocznica lgdowania pierwszego cztowieka na Ksiezycu: juz lecg — 16 lipca wystartowali, a 20 lipca o godzinie 22.56
czasu Huston lub 21 lipca o godzinie 3.56 czasu $srodkowoeuropejskiego, Neil A. Armstrong stanat na satelicie Ziemi,
robigc ,maty krok dla cztowieka, a wielki dla ludzkosci”.

> c.d. Malewicza w Norblinie czyli malowanie i uktadanie. Przynie$ swoj (czarny) klocek lego i powigksz Czarny Kwadrat.

22 lipca, godzina 20.00
Instytut Metali Niezaleznych w sktadzie Klara Kopcifnska, z udziatem Studia Dzwiekéw Niemozliwych w sktadzie

Tadeusz Sudnik i przy wydatnej pomocy Jozefa Zuka Piwkowskiego zaprasza na jedynie stuszne Szkolenie BHP.







wystawa WAR|
| SAW
w Hali Odlewnil
rzez 6 dni:

1 sierpnia, godzina 21.00, 60. Rocznica Powstania Warszawskiego

Dominika Truszczynska, 9 czarno-bialych fotografii

Warszawa widziata wojne.

| ja ja widzge w Warszawie.

Widziatam jg od zawsze i przyzwyczaitam sig. Zanim zaczetam zwiedza¢ inne miejsca wydawato mi sig, ze wojna
zadomowiona jest w kazdym miescie na $wiecie. Ale tak nie jest.

W Warszawie podczas Il wojny $wiatowej zgingto wyjatkowo wielu ludzi. Umarli — rozstrzelani, spaleni, skatowani,

z gtodu. W cierpieniu. Duzo cierpienia mieszka w Warszawie do dzis.

»...jako$ dziwnie w Warszawie... nieprzyjemnie... ciezko sie mieszka w Warszawie... tu si¢ nie da mieszkac...” Styszates
to kiedys? Powiedziates tak nie raz. Zastanawiate$ sig nad tym?

Dtugo nie chcemy wchodzi¢ do pokoju, w ktorym kto$ umart. Nieswojo tam, nieprzyjemnie. Otwieranie okien nie pomaga.
Pomaga czas. W Warszawie ten czas trwa.

Odwiedzita mnie kiedys przyjaciotka z innego kraju, z innego miasta. Chciatam jej pokaza¢ pigkng Warszawe. tazienki,
Krakowskie Przedmiescie, Stare Miasto. Idziemy. Piekne, pézne lato. A co napisane jest na tych tablicach? Napisane jest
ilu zgineto tu ludzi. Na wszystkich? Na kazde;j.

Powstanie w Getcie, Powstanie Warszawskie...

W kazdym miejscu, z ktérym tgczy sie moje zycie w Warszawie kilkadziesiat lat temu kto$ umart. Przerazony, wyrwany
ze snu. Wsciekly, wyrwany z walki. Zyjemy tu razem.

Warszawa to miasto, na ktérym wojna odcisneta swoj znak. Wychowujac sie i mieszkajac w tym miescie dostatam swdj
znak od Warszawy. To ten sam znak. Tylko bledszy. Wcigz blednie. Chciatam powiedzie¢, ze wiem, pamietam. Kiedy
jeste$ warszawiakiem — nie sposob nie wiedzie¢, nie pamietac...

Warszawa widziata wojne. O tym jest ta wystawa. | o tym, ze tu mieszkamy. Mimo, ze tu dziwnie...
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Nie mam zadnej filozofii — méwi Bogdan Dziworski. — Nie mysle o teorii. Z teorig to, co robie,
bytoby bez sensu.

Mieszka w trzech miastach: w Szczecinie (z rodzing), Katowicach (wyktada na Uniwersytecie Slaskim) i w Warszawie

(,tu sie zatatwia sprawy”). Warszawskie mieszkanie, na 12 pietrze bloku, z widokiem na dziatki, nazywa hotelem. Oba tyl ko pat rze _
pokoje w ,hotelu” sg zastawione sprzetem. Sg tu metalowe walizki ze $wiattem, pudetka petne filtrow. Rece Bogdana

Dziworskiego rzadko sg puste: majstruje przy $rubie motylkowej statywu, bawi sie jaka$ prawie abstrakcyjng mini-

gtowica. Na stole duzo drobnych rzeczy, nawet nieuwazny obserwator wytuska z ich masy kilka niezwyktych ,obiektow”:

zegarek taki, jak miat Armstrong na ksiezycu, sztuczne oko, piéro (Czechowa, jak sie okazuje).

Swiat do géry nogami
— Zaczeto sie jak w filmie. Ja nositem za ojcem statyw, a ojciec byt geodeta. Kiedy na wsi robilismy pomiary geodezyjne,
wszyscy mowili ,film jedzie”. No to ja ustawiatem teodolit i obserwowatem tych chtopow. Nositem, ustawiatem,

pionowatem i przez te obserwacje doszedtem do wniosku, ze wszedzie trafiajqg sie ciekawe twarze, ciekawe sytuacje.

Z poczatku widziat je do géry nogami (taka jest specyfika geodezyjnego narzedzia pomiarowego). Ale starat sie
éwiczy¢, widzie¢ coraz ciekawsze kadry. Teraz tworzy pracownie, w ktdérej studenci korzystajq z aparatu, w ktérym tez

widac swiat do goéry nogami. Wrécit do zrédet.

Jego zawodowy zyciorys (operatora, rezysera, scenarzysty, fotografika, wyktadowcy) to ponad cztery strony wydruku
komputerowego, drobng czcionka, z pojedynczg interlinia. Jako operator pracowat miedzy innymi z Grzegorzem

Krolikiewiczem, Januszem Kondratiukiem, Tomaszem Zygadto, Andrzejem Trzos-Rastawieckim.

— Uzalat mi sie kiedy$ pewien operator, ze za duzo pracowat, zaczat traci¢ wzrok i wtasciwie juz nic nie widzi. Pytam go:
,Co bedziesz teraz robit?”. A on: ,Bede rezyserowat’. Ja bylem po wydziale operatorskim, pracowatem jako operator,
ale doszedtem do wniosku, ze to rezyserowanie jest wtasciwie bardzo tatwe. | tak od kilkudziesieciu lat uprawiam na
zmiane te dwa zawody. Teraz coraz bardziej przerzucam sie na fotografie, a na staros¢ bede pewnie juz tylko planety

ogladat. >>




Wiele lat temu mieli ze Zbigniewem Rybczynskim robi¢ film fabularny ,Matpi Gaj”, produkcja juz sie zaczynata, ale
zostata zatrzymana przez éwczesnego ministra kultury. Dzi$ fabuty wymagaja ogromnych naktadow, duzo czasu

i energii marnuje sie na chodzenie ,za pienigdzmi”.

— Nie nalezy na site wykonywac¢ pewnych ruchéw.— méwi Dziworski. — Lepiej poswieci¢ energie na cos innego. Wole

robi¢ dobry dokument niz byle jak fabute.

Niewiele trzeba

Robit filmy dla BBC w réznych miejscach na swiecie, ale nie uznaje podrézy w celach innych niz zawodowe (woli wybrac
sie rowerem do Kampinosu), chetnie za to jezdzi pociggiem miedzy swoimi trzema domami (jest klimatyzacja i przede
wszystkim czas, zeby ¢wiczy¢ zmiany ostrosci albo nawijanie tasmy na koreks), nie lubi zmian (chyba ze $wiatta), wazne
jest dla niego, by poruszac sie w towarzystwie tych, ktérych lubi i szanuje. Podziwia prace ludzi takich jak stolarz (,to jest

dopiero robota, zeby katy sie zgadzaty i zeby dziatato”). Wie, ze cztowiek ,z ulicy” tez moze zrobi¢ rzecz fantastyczna.

— W dziecinstwie miatem moznos$¢ obserwowania Nikifora. Czesto przychodzit do mojej babci, ktéra go praktycznie

zywita. Widziatem, jak niewiele mu trzeba, troche chleba, woda, akwarelki....

Sam przywigzuje wage do sprzetu, na ktérym pracuje, ale nie ze snobizmu.

— Sprzet to jest przedtuzenie oka. Trzeba na nim ¢wiczy¢, tak jak pianista ¢wiczy na pianinie. Ucze studentéw od 18
lat, moéwie im, ze patrzenia nigdy za duzo, ze trzeba caly czas obserwowac. Moja ostatnia ksigzka nosi tytut ,1/ 250
sekundy”; to jest czas, ktory jeszcze oko moze zarejestrowac. Jezeli ktos wykonuje gest, a ja sie skupie, wiem

doktadnie, ktéry moment bede miat na zdjeciu. To trzeba trenowac caty czas, z aparatem czy bez.

Zdjecia robi najchetniej Leica. To aparat, ktéry obrést wielkg filozofig. Najprostszy na $wiecie, zadnej automatyki,

dopiero niedawno wprowadzono manualny swiattomierz.

— To pobudza wyobraznie, trzeba nad kazdym parametrem mysle¢. Nie kazdy fotografuje Leica. >>






Bez komentarza

W pierwszych scenach jego nagradzanego wielokrotnie filmu ,Kilka opowiesci o cztowieku” (1983) gtéwny bohater
skacze do wody — najpierw z mostu, potem na basenie. Kiedy w ktéryms z kolejnych uje¢ widz orientuje sie, ze nie
ma on rgk, ogarnia go zdumienie. Mozolne wdrapywanie sie na trampoling, skok, utrzymywanie réwnowagi w wodzie,
wydajg sie najwiekszym wysitkiem, na jaki moze sie zdoby¢ kaleki cztowiek. A to dopiero poczatek. Dziworski $ledzi
swojego bohatera, gdy ten jezdzi i skacze na nartach, otwiera zebami drzwi, zapala papierosa, nawet oddaje mocz,
rozpinajac rozporek o sztachety ptotu, wreszcie, kiedy rysuje z niestychang precyzjg podobizne konia. Obserwuje go
tez, gdy ten prébuje okaza¢ swe uczucia ukochanej kobiecie, przynosi jej schwytane w zeby jesienne liscie, piesci ja

rekawami kurtki, usuwa wtosy z oczu delikatnym podmuchem...

Za swoj najwigkszy sukces uwaza, ze jego filmy sie nie zestarzaty. Zawsze przyglada sie w nich ludziom, ich
zmaganiom, nie wazne — sportowym, artystycznym, czy zyciowym. Réwniez tematem jego fotografii jest cztowiek,
podgladany w codziennych czynnosciach i sytuacjach. Odpoczynek w parku, zabawa dzieci, zaloty nastolatkow

— w tych prostych scenach dostrzega wiecej, niz udaje sie to zwyklemu przechodniowi. Twierdzi, ze wszgdzie mozna

znalez¢ temat.

— Ja nie aranzuje tych sytuacji, tylko je podgladam. Ale zeby takg scene uchwyci¢, musi uptyna¢ wiele czasu iczasami

mozna powrdci¢ jak mysliwy z polowania bez Zzadnej kaczki. — méwi. — Czasami ma sie troche szczescia.

Jego zdjecia powstate w najrozniejszych miejscach i okresach majg wspdlny mianownik. W obiektywie Bogdana

Dziworskiego £6dz lat 60., Nowy Jork lat 80. i Szczecin lat 90. niewiele r6znig sie miedzy soba.

— Widocznie mam styl — odpowiada z usmiechem na pytanie, jak udaje mu sie to osiggna¢. — Taki juz jestem, tak
patrze na rzeczywisto$é. Staram sie robi¢ zdjecia, ktére nie potrzebujg komentarza. Zadne z nich nie ma tytutu. Tylko
miejsce i date. Picasso pod koniec zycia powiedziat, ze nalezy w sobie pielegnowaé wrazliwos¢ dziecka. To prawda,

te wrazliwos¢, jakg masz, musisz pielegnowac, bo mozna jg zatracié¢, chociazby robigc pienigdze. >>
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W filmie ,Sceny narciarskie z Franzem Klammerem” (1980), zrealizowanym wspdlnie ze Zbigniewem Rybczynskim,
widzimy narte, ktora uwalnia sie od narciarza i w zwolnionym tempie, majestatycznie, sunie samotnie z géry.

Kilkakrotnie ucieka probujacym jg ztapa¢ ludziom, pedzac zdecydowanie, z niezwyktg determinacja. | kiedy juz

wydaje sie, ze jest panig sytuacji i nic nigdy nie bedzie w stanie jej zatrzymac, wpada na muldy i famie sie. To tak jak
ludzkie zycie.
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otwarcie wystawy fotografii
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Wystawy z cyklu Sztuka
przekraczania granic sg
realizowane w Muzeum
Sztuki w todzi. Pierwsza
z cyklu: Zbigniew Diubak
i Grupa 55 odbyta sie

w czerwcu-sierpniu 2003.
Tekst o niej znajdzie sie

w nastepnym numerze.

tekst Janusz Zagrodzki

Dziatania krytyczne moga by¢ realizowane na réznych polach, wsrod ktorych publikacje o sztuce, recenzje,
informacje o biezgcych wydarzeniach zycia artystycznego spetniajg role drugorzedng wobec mozliwosci wizualnego

przedstawienia zatozen je,zyke& jakim postuguja sie poszczegolni tworcy. Najwazniejszg forma dzieta krytycznego

quYStawy I tEkSty tEOrEtyczne, opracowywane jako ich

dopetnienie, bedace integralng czescia ekspozycji. To one dajg artyscie szanse ujawnienia swojej indywidualnosci.

Stad wielka odpowiedzialno$¢ kuratora za wczes$niej podjete decyzje i koniecznos¢ statej wspdtpracy z artysta.

Obserwujac wspotczesnie przygotowywane wystawy trudno by¢ optymistg, dalej mozna obserwowac rozrost instytucji
bronigcych dawnego uktadu zaleznosci, kontynuujacych polityke niezauwazania niewygodnych artystéw, problemow

lub postaw — przyktadem moze byc¢ ciggte pomijanie dziatan alternatywnych, jak réwniez prezentacji z zatozenia
przeciwstawiajacych sie utrwalaniu, przez kolejne standardowe ekspozycje uproszczonego wizerunku polskiej sztuki
wspoitczesnej. Jednym z dowoddw istnienia w kulturze CzarnyCh le ur, pochtaniajacych zdarzenia
artystyczne nieprzystajace do tradycyjnych systemoéw klasyfikacji, jest historia wystawy Sztuka przekraczania granic,

ktérej glownym zatozeniem jest ujawnienie nowych tendencji w sztuce ostatnich piecdziesieciu lat, a zarazem problemu

rozszerzania granic dziefa plastycznego i zwigzanych z tym uwarunkowan krytycznych, jak rowniez instytucjonalnych.

Wystawa odwotuje sie do waznych, ale nie w petni docenionych indywidualnosci sztuki polskiej z uwypukleniem postaw
artystow, ktérzy rozpoczynali droge twérczg czesto jeszcze w latach 40. XX wieku. Whasnie ci twércy, rozwijajac
swoje dziatania poza konwencjonalnie rozumiane granice artystycznych wypowiedzi, otworzyli dla swoich
nastepcow wiele nowych drég, nowych mozliwosci, zmieniajgc dos¢ tradycyjnie uksztaltowane oblicze sztuki
polskiej. Cecha wspoélng tych twoércow jest nieustajaca aktywnos¢ i mimo znaczacych osiagnieé, zaréwno

w Polsce jak i poza jej granicami, ciaggte odnawianie sSrodkéw wyrazu, mtodos¢ i aktualnosé¢ ich sztuki.

Wystawa podejmuje wazny dla sztuki ostatnich pieédziesieciu lat problem rozszerzania granic dzieta plastycznego. Kazdy
obraz, dzwigk, znak lub stowo moze stanowi¢ materiat w rekach artysty, materiat, ktéry powinien by¢ uzyty zgodnie z istotg
przestania. Wielos¢ srodkow przekazu umozliwia wybodr tego, ktéry w danym momencie jest najwtasciwszy, oddajacy
precyzyjnie artystycznag idee. Jezyk sztuki wspoétczesnej jest wynikiem odmiennosci dziatan, a zarazem zrédtem tworzenia
form i znakéw uzywanych zgodnie z potrzeba, zgodnie z naturalnymi prawami artystycznego materiatu i celem, do ktérego
miat zostac uzyty. Artystow prezentowanych na wystawie — przy calej roznorodnosci zainteresowan, postaw,
sposobow interpretowania zdarzen, ujawniajacych ich osobisty zwigzek z otaczajaca rzeczywistoscia — taczy

niczym nie skrepowana swoboda kreacji artystycznych, tworzenie sztuki bez zadnych podziatéw i ograniczen. >>

wystawy N

z cyklu
Sztuka
przekraczania
granic (1)

Rozwoj sztuki ostatnich stu
lat miat charakter nieustannej
ekspansiji, przekraczania
granic, zawtaszczania coraz
to innych dziedzin, ktére do
tej pory bylty poza sztuka.
Zjawisko to w ostatniej fazie
mogto przypominac wielki
wybuch. Tak powstata sztuka

bez granic.

Jerzy Ludwinski



List A. Rottenberg,
dyrektora Osrodka
Sztuki Wspotczesnej
Batory Foundation,
do J. Zagrodzkiego,
wicedyrektora
Muzeum Narodowego
w Warszawie,

z dnia 26 grudnia
1992 roku

Umowa z dnia 20 lipca
1994 roku

List J. Zagrodzkiego
do A. Rottenberg
z dnia 25 stycznia 1995

roku

Zatozeniem wystawy jest przekaz historyczny i wspotczesny zarazem, pokazujgcy w odrebnych sekwencjach
kierunek, w jakim rozwija sie $wiadomos¢ tworcza autorow, poprzez prezentacje grup artystycznych oraz zestawienia
prac juz historycznych z dzietami realizowanymi wspotczesnie. Ich wszechstronng prace dookresla¢ bedg dziatania
zywe, przygotowywane specjalnie jako uzupetnienie ekspozycji. Dziatania te stanowig integralng czes¢ wystawy.

W czasie jej trwania odbedzie sie wiele prezentacji realizowanych w réznych mediach. Chodzi tu nie tylko

o przekraczanie sztucznie wyznaczan _ch linii pogzigl()w miedzy gatunkami, nie tylko o dziatania formalne,

lecz réwniez pojeciowe, o I'I‘_IOZ IWOSC pe nej artYStYCZIIEi
WypOWIEdZI tworcow przedwczesnie skazanych na zapomnienie.

Idea wystawy Sztuka przekraczania granic powstata na poczatku lat 90. Miata to by¢ druga, po Human dimension
[Ludzki wymiar], z corocznych ekspozycji przygotowywanych od 1993 roku przez Osrodek Sztuki Wspotczesnej
Fundacji Stefana Batorego, we wspotpracy z Muzeum Narodowym w Warszawie, w salach Muzeum im.
Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni . Sztuka przekraczania granic pomyslana byta jako prezentacja nurtu
alternatywnego sztuki polskiej. Przedstawienie dziatan artystow, ktorych juz w latach 60. utozsamiatem

z rodzaca sie kulturg niezalezng. Niestety bardzo szybko okazato sie, ze lista tworcow przewidzianych na wystawe
List A. Rottenberg,

dyrektora Galerii Zacheta,

spotkata sie z zastrzezeniami fundacji, co spowodowato odrzucenie projektu.

do J. Zagrodzkiego, z dnia
18 stycznia 1994 roku

Kolejng odstone zdarzen rozpoczat list ze stycznia 1994 roku: ,Galeria Zacheta zwraca sie do pana z propozycja objecia
komisarstwa wystawy o roboczym tytule Sztuka przekraczania granic"z. Zawarta w lipcu 1994 roku umowa potwierdzita
zamiar otwarcia wystawy we wrzesniu 1995 roku3, ale juz w styczniu tegoz roku zostata jednostronnie zerwana z powodu
(jak napisano) zmniejszenia dotacji dla Zacthy4. Na otrzymang wéwczas wiadomos$¢ udzielitem nastepujacej odpowiedzi:

,Nie ma zadnych przeszkdéd merytorycznych, aby realizowa¢ wystawe Sztuka przekraczania granic w budzecie zmniejszonym List A. Rottenberg do

J. Zagrodzkiego z dnia
20 stycznia 1995 roku

0 1/2 $rodkow, tym bardziej, ze do plandw wystawienniczych Muzeum Narodowego zostata wigczona dodatkowa dotacja nie
przewidywana w czasie przygotowywania kosztorysu wstepnego. Z pewnoscig zakres dziatan mogtby zostaé ograniczony

i ewentualnie przesunigty termin. A juz na pewno problem powinien zostac przedyskutowany w gronie organizatorow.

Wiem, ze w roboczych planach Zachety wystawa nie figurowata juz od kilku miesiecy, trudno wiec przyja¢ podany powdd.

Obnizka budzetu stanowi raczej pretekst do wycofania sie z zawartych umo’w“5. Na tym korespondencja zostata przerwana.

J. Zagrodzki, Sztuka przekraczania

Ponowne zainteresowanie wystawa wyrazit w czerwcu 1998 roku dyrektor Centrum Rzezby Polskiej w Orohskue, niestety, granic —koncepcja wystawy,

mimo entuzjastycznych opinii po ztozeniu projektu, nie otrzymatem zadnej konkretnej odpowiedzi. >> projekt ztozony na rece
dyrektora L. Karwowskiego

26 czerwca 1998 roku



List M. Borusiewicza,
dyrektora Muzeum Sztuki
w todzi,

do J. Zagrodzkiego,

z dnia 20 maja 1999 roku

Kolejnym sygnatem dotyczgcym dalszych losow wystawy byt list z maja 1999 roku: ,Przyjatem pana propozycje
zorganizowania w Muzeum Sztuki w todzi wystawy Sztuka przekraczania granic. Jestem pewien, ze ciekawa koncepcja
ekspozycji bedzie miata takze niebanalng i warto$ciowa realizacje — podpisano — Mirostaw Borusiewicz, dyrektor“7. Wystawe
planowalismy w roku 2000. Niestety szczupto$¢ srodkéw finansowych uniemozliwita wéwczas przygotowanie wystawy, nawet
przy powaznym ograniczeniu kosztéw. Obecna koncepcja zaklada odrebne przedstawianie kolejnych sekwencji Sztuki
przekraczania granic, stanowiacych katalog problemoéw, ktérych dotychczas ani historia sztuki, ani krytyka nie

potrafily rozwiazac.

Kilopoty z artystami

Myslac o przysztosci dokonan artystéw i ich roli dla nastepnych pokolen, nie mozna oderwac sie od oceny przydatnosci,
trwajacego juz od wielu lat, sposobu opiniowania dorobku tworcéw wspodtczesnych. Naiwnoscig bytoby sadzi¢, ze
wypracowany przez ostatnie piec¢dziesiat lat mechanizm oceniania i zarzadzania kultura, w roku 2001 rozptynie sie w nicosé.
Dotychczasowe préby wprowadzenia koniecznych zmian w systemach nauczania o sztuce i przedstawiania dokonan
wspotczesnosci poprzez publikacje i wystawy nie wywotaty pozytywnego skutku. Podsumowanie warunkéw, w jakich istnieje
sztuka wspotczesna, zaréwno w instytucjach panstwowych, jak muzea czy uczelnie, a takze w galeriach, wydawnictwach,
gazetach tygodniowych czy codziennych, nadal ujawnia obraz totalnego ubezwtasnowolnienia. Jesli dla indywidualnosci
wyrézniajgcych sie odmiennym sposobem podejscia do zadan twércy i upowszechniania jego dorobku wybraliSmy okreslenie
niezalezny, to ocena sformutowana powyzej podkresla zalezno$é nauki, krytyki i sztuki od istniejacego ciagle systemu
dopasowywania kultury do wczesniej ustalonych regut. Tak jak niegdys dla urzednikéw panstwowych najwazniejszg

predyspozycjg do decydowania o sprawach kuIturx byta przynaleznos¢ partyjna lub wynikajace z niej rekomendacje, tak i dzi$

sztuka niezalezna napotyka na WYSOkI ml.ll’ a“tyku tu I'y.

W odniesieniu do sztuki najnowszej wszyscy jestesmy niedouczeni, pozostaje jedynie zada¢ odwieczne pytanie — czy
starczy nam woli, aby wykorzysta¢ istniejgce mozliwosci uzupetniania wiedzy, aby rozpozna¢ czesto gteboko ukrytg
materie dzieta? Piszacy o sztuce powinien z pokorg uzna¢ swoje braki, a jesli nie zdaje sobie z nich sprawy, to moze
sie tym ttumaczy¢ tylko przez bardzo kroétki okres. Nie mozna wygtasza¢ sadéw krytycznych na temat dzieta, do
ktérego odbioru nie jest sie przygotowanym. Mam wiele zastrzezen do szlébkich i pewnych opinii, ktére determinujg

atorzy mody

w systemie oceniania i programowania, w nastepstwie braku kryteriow podejmujq wielokrotnie btedne decyzje,

wspotczesne zjawiska sztuki, zanim jeszcze one zaistniaty. Ci dyk

namaszczajac wygodnych dla siebie artystow. Wielu zdolnych twércow, slepo poddanych dziataniu tego >>



systemu, zatracito swojg indywidualnos$é. Czesto podstawg tych pospiesznych ocen krytycznych stajg

sie rowniez poglady uznanych juz artystow. Chciatbym byé dobrze zrozumiany. Twérca, tak jak wszyscy
zajmujacy sie sztuka, ma petne prawo do analizy i interpretacji dokonan poprzednikow, nawet do najbardziej
skrajnych wypowiedzi, moze sie myli¢, zmienia¢ swoje poglady, a nawet sobie zaprzeczaé. Niemniej artysta
wykorzystujacy krytyke innych dla reklamy wtasnej postawy, popetnia naduzycie. Jest to przestepstwem
wobec istoty sztuki, szczegolnie w chwili obecnej, petnej nadmiernie eksponowanych twércow i historykdéw nie
dorastajacych do zadan, jakie sobie postawili, gloszgacych szeroko rozreklamowane fragmentaryczne poglady,
btednie rozszerzane na catoksztatt dokonan sztuki wspotczesnej. Jednym z najczesciej popetnianych
btedéw jest ocena pracy artystycznej dokonywana na podstawie wypowiedzi autorow lub tekstow
towarzyszacych ich dzietom, zamieszczanych w katalogach. Ten dos¢ wygodny dla krytykéw czy
historykow sztuki system opiniowania tatwo daje sie skorygowac, jesli mamy do czynienia z dzietem,
do ktérego istnienia mozemy sie odwotaé, na przyktad obrazem lub rzezba. Gorzej w przypadku
dziatan efemerycznych, jak akcja, performance, a nawet instalacja. Tutaj btednie zinterpretowany,

a nastepnie opublikowany akt krytyczny moze sta¢ sie trwala podstawa niewtasciwej oceny. Czesto
decyduje o tym brak precyzji uzytych okreslen czy pochopnie uzyte stowo autora postugujacego sie na co
dzien zupetnie innymi srodkami wyrazu. Jezyk wizualny zawiera¢ moze przestania, ktérych opis, a nawet
precyzyjny scenariusz lub fotografia, nie sg w stanie przekazac¢. Jedynie uczestnik zdarzenia, bezposredni
odbiorca kodu obrazowego, jest w stanie ujawni¢ zaistniate nieporozumienie. Nawet analiza znanych
wielokrotnie interpretowanych dziet artystow awangardy miedzywojennej ujawnia I'OZ ZW| Q k
miedzy zatozeniami teoretycznymi a ukonczonym dzietem, dotyczy to wielu najwybitniejszych

tworcow tego okresu. Nie ma zadnych podstaw, aby uwaza¢, ze obecnie musi by¢ inaczej. Odnoszenie

sig do przesztosci sztuki moze czesto powiedzie¢ wigcej o terazniejszosci niz wspotczesne nadzie Bna

przysz’fosc Trawestwac wypowiedz Milana Kundery, SZt u ka pOW| “ n a
mq rZEjsza Od artYSty a twoérca obrazéw, rzezb czy innych dziet

formowanych wizualnie, wyrazajacy sie lepiej w jezyku pisanym niz w warstwie obrazowej, powinien zmieni¢
zawod, stac sie pisarzem lub filozofem. Ujmujac to od strony krytyka, nic nie zastgpi bezposredniego kontaktu
z dzietem — jesli kto$ nie chce lub nie jest w stanie widzie¢, nigdy nie bedzie znawcg sztuki, a przygotowane
przez niego wystawy bedg bardziej szkodzi¢ niz pomagac artystom. Opis towarzyszacy dzietu moze by¢ tylko
dodatkiem, lepiej lub gorzej napisanym komentarzem, dopetnieniem jezyka wizualnego (wyjatkiem od tej

reguly sg oczywiscie teksty, ktore z zatozenia same sg materig obrazowg). >>



Juz Walter Benjamin udowodnit, ze kazdy $rodek przekazu jest niepowtarzalny, ma odmienng od innych istote oddziatywania,
z jednej strony wynika z realnie istniejgcych form wizualnych, z drugiej oparty jest na psychologii widzenia. Fotografia, film

i wideo, w poréwnaniu z innymi, mniej ,mechanicznymi” srodkami artystycznego wyrazu, dodaty do swego jezyka nowe
znaczenia. Dostrzezenie tych mozliwosci zmusza do wyjscia poza schematycznie utozone hasta stownika sztuk pieknych,
zmiany krytycznego jezyka, dostosowania go do prowokowanego przez tworce dialogu rozpoczetego wewnatrz dzieta

i réznorodnej struktury znaczen, jawnych i ukrytych, odwotujgcych sie do sfery podswiadomej. Sztuka wspotczesna poprzez
organizowanie przestrzeni, instalacje i performance wkroczyta w obszar zarezerwowany dotychczas dla teatru, a wiec teatr
artysty stat sie czescig jezyka plastyki. Przedmioty, projektory, Swiatta, cienie, gtosniki, monitory wideo tworza materie sceniczna,
przeobrazaja sie w aktorow otwartego w czasie i miejscu spektaklu. Kolejnos¢ ich pojawiania sie w naszej Swiadomosci
decyduje o utamkowym odbiorze, ogladanie tych samych form w innym kontekscie prowadzi do rozszerzania znaczen,

ich wzajemnego przenikania i kumulacji. Kazde spotkanie jest inne, zadna wiedza o przedmiocie nie determinuje jego
oddziatywania. Szczegodlnie wazny problem sztuki naszego czasu polega jednak na krzyzowaniu sie mediow, przekraczaniu
granic miedzy gatunkami. Jednoczesne uzywanie wielu srodkéw wyrazu, w tym materiatéw i aparatury umozliwiajacej, a nawet
skfaniajacej do nadmiernego wykorzystywania innego, czesto pozornie nowoczesnego jezyka, nie moze by¢ zabiegiem czysto
technologicznym. Prowadzi to do uproszczonego ujmowania sztuki jako obszaru, ktérego réznorodne instrumentarium jest
celem samym w sobie. Wykorzystanie wspotczesnych narzedzi musi by¢ uwarunkowane istotg przestania, a zarazem powinno

wynika¢ w rownym stopniu z wiedzy, jak i natchnienia artysty, intuicji wytyczajacej nieodkryte jeszcze drogi oddziatywania.

Tworca okresla sie przez wiasne dzieto, a rolg badaczy jest jego ujawnienie, przekonanie przy pomocy wszystkich dostepnych
srodkow, ze powinnismy je ceni€. Krytyk ciagle probuje przeformutowywania definicji obrazu wspotczesnej sztuki — btedy

lub pomytki sg nieuchronne. Przyznanie sig do nich moze stanowi¢ obrone przed naszg ignorancjg w przysztosci.

Problem instytucjonalizmu

Jednym z najwazniejszych zadan wspodtczesnych badaczy sztuki jest umozliwienie kontaktu miedzy artystg a jego
potencjalnymi odbiorcami. Racje publicznosci domagajacej si¢ wielostronnej prezentaciji osiggnie¢ wspodtczesnej

kultury sg tak bezsporne, ze przytaczanie jakichkolwiek argumentéw bytoby truizmem. Muzea stojg wobec koniecznosci
upowszechnienia zbiorow sztuki XX wieku, jak réwniez podjecia mozliwie szerokich dziatan edukacyjnych, jakie winna spetnia¢
kazda nowoczesnie pojeta placéwka. Mozliwosci wystawiennicze wynikajg oczywiscie z wygospodarowanej przestrzeni
ekspozycyjnej. Jednak nasilajacy sie rozdzwiek miedzy muzeami a ich publicznoscia, zmniejszajaca sie liczba widzow

nie dajgca sie uzasadnic¢ jedynie ogélnym spadkiem zainteresowania kultura, zmusza do zastanowienia nad metodologig

dotychczasowych dziatan, rodzi koniecznos¢ powrotu do rzadko juz przywotywanego hasta pracy u podstaw.. >>



Kazde odejscie od znanych ksztattdéw budzi niepokdj, odbiorca automatycznie broni sie przed neologizmem form. Nie
ma znaczenia, czy proces zmian zachodzi szybciej czy wolniej, wazne jest, ze wywotuje on niechec¢, a nawet opor
wobec zastepowania innymi znakami znanych, zakodowanych obrazéw. Dla wielu odbiorcéw nie jest mozliwe przyjecie
czegos$, czego dotychczas nigdy nie widzieli. Odrzucanie proponowanych przez artyste zmian powoduje automatyczne
wychwytywanie takich srodkéw wyrazu u poszczegélnych tworcow, ktére umozliwiajg niemal przemystowe ujednolicanie
ich wytwordw. Sta nda I'yzaCja pOStaW, a nawet narzucanie wzoréw do
nasladowania, daje w rezultacie mato roznigce si¢ dzieta, a co za tym idzie podobne do siebie wystawy i ekspozycje
muzealne — przecietne, typowe, nieoryginalne. W okresie, kiedy kolejne etapy cywilizacji technologicznej wymuszaja,
szybkie dostosowywanie sie do nich wielu indywidualnych postaw artystycznych, nie mozna ustosunkowywac sie do

przysztosci sztuki przy pomocy zrutynizowanych reakcji.

Gtéwna wadg obecnych galerii muzealnych jest brak harmonijnego przejscia od sztuki dawnej do wydarzen
wspotczesnych. Ale i sposdb demonstrowania dokonan najmtodszej generacji budzi szereg uzasadnionych watpliwosci.
Pionierzy nowoczesnosci i artysci dziatajacy w | potowie XX wieku moga by¢ przedstawiani metodg tradycyjna, gdzie
kazdy obiekt ma swoje state miejsce i znanych sasiadow. Ekspozycja sztuki najnowszej wymaga jednak ciagtych
przeobrazen, permanentnych zmian, odnoszenia sie do coraz to nowych probleméw. Zywa sztuka twércéw naszego
czasu, zamknieta w gablotach muzealnych, pozbawiona nowych kontekstow, kontrastow i zestawien, traci

site oddziatywania, przedwczesnie umiera. Widzowie bardzo szybko wyczuwajag te utrate sit witalnych, rzadko
odwiedzajac takie galerie. Wiele renomowanych muzedw na $wiecie posiadajgcych znakomite zbiory nie ustrzegto

sie tego btedu. Jedynie przestrzenie dla sztuki petne zaskakujgcych zestawien, ujawniajacych inne nieznane jeszcze
mozliwosci nadal przyciagaja widzéw, odkrywajac jednoczesnie pomijany dotychczas potencjat wartosci artystycznych,

jaki zawiera w sobie sztuka najmtodszej generacji.

Sprawdzong metoda przeobrazen pracy muzeoéw i wielkich panstwowych galerii jest zasada cyklicznej wymiany grup
nadzoru, odrzucenie kierownictwa nomenklatury wywodzacej sie z dawnych elit biurokratycznych. Nawet jesli przetrwajg
niektore wybijajace sie jednostki, to wszystkie instytucje, a w konsekwencji rowniez szkoty i uczelnie powinny sie
diametralnie zmieni¢. Nieche¢ do ludzi obdarzonych inwencja tworcza, zaréwno ze strony kolegow, jak i urzednikow
etatowo zajmujgcych sie problematykag sztuki i kultury, sktonnych docenia¢ jedynie wtasne pomysty, jest obecnie postawg
nagminng. Duzo tatwiej jest zaakceptowaé osobe, ktéra nie stwarza dodatkowych probleméw, a przede wszystkim

koniecznosci podejmowania jakichkolwiek radykalnych dziatan. Wiecej uwagi poswieca sie ocenom niz odkrywaniu >>



istoty tworczosci. Krytykowanie cudzych idei bez préby ich zrozumienia jest dos¢ powszechnym sposobem wykazywania
swej pozornej wyzszosci intelektualnej. Presja korytarzowych opinii na temat tego, co powinno by¢ eksponowane,

jest tak silna, ze wygodniej jest je przyjac, niz stara¢ sie przekazywac dokonania sztuki inaczej, odnajdywac jej nie
popularyzowane dotychczas oblicze. Réwnie typowa jest nieche¢ do wymiany pogladéw, wytaczanie umystéw, bierne
trwanie w skostniatych strukturach. Podobnie jak w wielu innych dziedzinach zycia, nadal czynione sg proby opanowania
sytuacji przetomu wiekdéw za pomoca przestarzatych metod i powotanych do ich realizowania, omszatych urzedéw.

Instytucjonalizm w swojej administracyjnej istocie pozostat niezmienny.

Duza wing za brak popularyzacji sztuki dzi$ powstajacej ponoszg réwniez wyzsze uczelnie, ktére nie tylko nie
ksztatcg fachowcow zajmujacych sie problematyka wspotczesnosci, ale wrecz zaszczepiajg studentom wyptywajaca
z niewiedzy obojetnos¢ wobec biezacych dokonan artystycznych, ktéra potem pogtebia sie w ich dalszej pracy
zawodowej. Szkoty i wyzsze uczelnie, zamiast sta¢ sie motorem niezbednych przeobrazen, czesto same upodabniajg
sie do zbiurokratyzowanych, skamieniatych urzedéw. Postugujemy sie ogromng ilo$cig stereotypow, nie chcemy by¢
obiektywni, w ocenianiu zjawisk sztuki wykorzystujemy zaakceptowane powszechnie schematy, przy czym wielkg
role odgrywajg nasze uprzedzenia. Chetnie przyjmujemy wczesniej opublikowane poglady, nawet wéwczas, kiedy
mamy $wiadomos$¢, ze nie powinno sig narzuca¢ okreslonych postaw wychodzac z zatozenia, ze sa lepsze od
innych. Nauka o sztuce wspoétczesnej u n l ka SZlI ka I‘I la Od pOWI EdZI
na najwazniejsze pytania, wyjasniania najprostszych celdow i poje¢. Wtasnie umiejetnos¢ zadawania pytan,
niezbedny warunek kreatywnego myslenia, i préby formutowania odpowiedzi moga zastgpi¢ bierne uczestnictwo

charakterystyczne dla wspotczesnej dydaktyki.

Co moze przeszkadza¢ w twérczym mysleniu? Zbyt waskie patrzenie na sztuke, ale rowniez zbyt szerokie; brak
wiedzy, ale takze jej nie ugruntowany nadmiar; brak akceptaciji, ale takze niedostatek krytycyzmu. A przede wszystkim
zapisane w naszej podswiadomosci lenistwo intelektualne, ktére utrudnia — czy nawet uniemozliwia — wtasciwe
dostrzezenie problemu oraz wybranie najlepszego rozwigzania. Wreszcie nieumiejetnos¢ wykorzystywania
posiadanych informacji, a co za tym idzie, nieprawidtowe funkcjonowanie umystu. Wyjscie poza stereotyp, spojrzenie
na problematyke $wiata sztuki pod innym katem, utrudniajg dodatkowo tradycyjne podziaty i niedostateczne
powigzania miedzy roznymi dyscyplinami tworczymi. Przy postrzeganiu i komentowaniu zjawisk artystycznych nie
wykorzystujemy wszystkich naszych zmystéw, ktére w organizmie cztowieka dopetniajg sie wzajemnie. Dla przyktadu
dzwiek znacznie wzmacnia sprawnos$¢ wzroku. Zmysty stanowig cato$¢, a jednym z wazniejszych sposobéw

utatwiajacych odbieranie i nadawanie sygnatow jest ksztatcenie wyobrazni wzrokowej, podczas gdy >>



w naszej kulturze tradycyjnie przywigzujemy najwiekszg wage do werbalizacji jezykowej. Taka nadmierna sktonno$c¢
do operowania tekstem moze utrudnic¢ rozwigzanie wielu zagadnien, zwtaszcza w sferze oddziatywan wizualnych.
Istniejacy obecnie system nauczania ktadzie wigkszy nacisk na ukierunkowang jezykowo sprawnos¢ mentalna,

zniechecajgc do rozwijania wyobrazni.

Nieobecnosc¢ sztuki

Zdolnos¢ poznawcza umystu w pracy artystycznej jest $cisle powigzana z intuicjg i marzeniem, a zargon i nowotwory
jezykowe, typowe dla jezyka pseudonaukowego, nie sg w stanie zastapi¢ odpowiedzi na najprostsze pytania
wyjasniajace ogolny sens pracy artystycznej, a zarazem twércza istote natury ludzkiej. Wigkszo$¢ podstawowych
pytan, ktére stawialiSmy sobie jako mtodzi adepci sztuki, dalej czeka na odpowiedz. Nasza percepcja wzrokowa jest
ograniczona, nie dostrzegamy wielu zwyklych codziennych zjawisk i sytuacji, ktore odnajduja za nas artysci.
Jesli rzeczywiscie mozna mowic o kryzysie, to wynika on z niecheci do stawiania gtgbszych pytan filozoficznych,
dotyczgcych obiektywnych wartosci sztuki i kierunkéw cztowieczych dazen, zadan, ktore staramy sie urzeczywistnic.

Nastawienie na praktyczne, tatwo uchwytne cele czesto likwiduje mozliwos$¢ petnego uczestnictwa w kulturze.

Odkrywanie na nowo istoty procesu myslenia budzi pokore wobec sztuki. Dostrzeganie, obok juz znanych,
takze innych sposobdéw widzenia moze utatwi¢ ponowne odkrywanie rzeczy i zjawisk, jakie automatycznie
wyrzucalismy z wtasnych mysli czy pamieci, nie mogac, a wiasciwie nie chcac ich zobaczy¢ czy zrozumieé. Obawy
przed nowa sztukg zmniejszg sie wéwczas, gdy poznamy jej zrédta, gdy nauczymy sie widzie¢. Otwierajac sie na
wspotczesnos¢, mozemy odrzucic bierne przyjmowanie narzucanych schematéw. Nowy model sprzezehn miedzy
artystg a odbiorca to podkreslanie zdolnosci do wychwytywania i tworzenia symboli i znaczen, a takze umiejetnosc

postugiwania sie nimi.

Gdybysmy prébowali podsumowac¢ $wiatowy dorobek artystyczny poprzez role, jakg odegrat on w XX wieku, to
istnienie sztuki jako zdefiniowanej, wielokierunkowej formy aktywnosci twoérczej — w poréwnaniu przyktadowo
Nasza percepcja wzrokowa jest z dziedzinami ekonomii i biznesu — ujawnitoby niestety jej minimalne znaczenie. Powstaty znaczace dzietfa, idee
ograniczona, nie dostrzegamy i przywotywane przez nie postawy, ale w dzisiejszym $wiecie trudno znalez¢ miejsce dla wytyczanych przez nie
wielu zwyktych codziennych granic, a tym bardziej sposobodw ich przekraczania. Artysci prébujacy wychwytywacé ulotne, wymykajace sie
zjawisk i sytuacji, ktore schematom zjawiska i doznania pozostajg na uboczu wspoétczesnosci, cho¢ jako jedni z niewielu reaguja

odnajduja za nas artysci. w tworczy, a zarazem ludzki sposob na niepokojace zdarzenia i potrafig zaja¢ jednoznaczne stanowisko

wobec moralnych, egzystencjalnych, spotecznych probleméw bulwersujacej nas rzeczywistosci. >>



Podkowa Lesna
2000 rok

Chcielibysmy dozy¢ epoki, w ktérej sztuka wywierataby gteboki wptyw na podstawowe aspekty zycia ludzkiego

i poprzez wzajemny zwigzek naturalnych praw przyrody, a takze racjonalistycznych osiggnie¢ cztowieka, dokonata
zasadniczych przeobrazen wspotczesnej koncepcji zycia, a zarazem stosunku do otaczajgcego nas $wiata. | tu
mozemy odnalez¢ charakterystyczng prawidtowo$é. Zrodet sztuki i catej zachodniej kultury doszukujemy sie filozofii
starozytnej Grecji, kiedy w zasadzie nie istniat rozdziat miedzy filozofig, sztukg, naukg a nawet religig. Tworcow

nie interesowaty takie rozréznienia, ich celem byto ujawnianie podstawowych praw przyrody, odkrywanie natury
wszechrzeczy. Poglady wspotczesnych artystéw, mimo wielowiekowego rozwoju nauki i sztuki, niewiele sie od tej
postawy roznig. Wszechs$wiat odczytywany jest jako jedna niepodzielna rzeczywisto$¢ w ciggtym ruchu, zaréwno
duchowa, jak i materialna. Zwigzek miedzy racjonalnym, analitycznym mysleniem a medytacyjnym doznaniem
mistycznej prawdy, gdzie intuicyjne duchowe ol$nienia pojawiaja sie nagle wyplywajac z gtebin swiadomosci,
staje sie coraz wyrazniej cecha charakterystyczng sztuki wspétczesnej. Wiasnie w sztuce synteza moze by¢

rozumiana jako zwienczenie analizy, a intuicyjna madros¢ zastapi¢ racjonalng wiedze.

Osiggniecia twoércze sg oczywiscie uwarunkowane kierunkiem myslenia, wigkszg lub mniejszg tatwoscig odrzucania
schematow, wyzwaniem rzucanym tradycji. Dokonania awangardy skierowaty poszukiwania artystow na dwie

— wydawatoby sie rézne — drogi. Jedng I'_a CjO_na_ nq pozbawiong ekstatycznych doznan i nagtych
przeobrazen stanu $wiadomosci. Drugg II‘Itu lCYj nq wynikajaca z ogromnego potencjatu ludzkich
mozliwosci i ciagle niedocenianych zdolnosci twérczych. Istota nowego spojrzenia na sztuke wynika wtasnie

z polaczenia tych jednostkowych decyzji, podejmowanych kazdorazowo przez artyste, zaleznych od natury

zycia, stanu umystu, Swiadomosci, przypadku, a wiec juz z zatozenia niepowtarzalnych. One stanowia najbardziej

konsekwentng podstawe wspéiczesnych dziatan artystycznych.




Janusz Kobylinski

otwarcie wystawy PARTYTURY
18 wrzesnia 2004

podczas 1. wARTo

Styszatem onegdaj opinie znanego muzyka, ze najlepsze improwizacje, to te wczes$niej przemyslane i precyzyjnie

1

przygotowane. Potem emocje gry live dodajg niespodziewanych wibracji. Doktadnie tak samo rodza sie moje
PARTYTURY, kompozycje czaso-przestrzeni. >>



partytury

W PARTYTURACH fascynuje mnie starcie mojej kreacji z materig krajobrazu miejskiego, tworem kreacji innego
twoércy. W utamkach sekund tworze nowa rzeczywistosc¢, precyzyjnie przedtem — zdawatoby sie — przeze mnie P——
zaplanowang. W przeciwienstwie do muzycznych, moje improwizowane kompozycje majg swoj wierny zapis

w postaci obrazu fotograficznego, partytury czaso-przestrzeni.







Powr6t do obrazu abstrakcyjnego wydaje mi sie najbardziej uprawomocniony poprzez Tradycje ikony, ktora jest dla mnie
najdoskonalszg realizacjg zatozen dzieta sztuki. [kona stanowi cudowny przyktad wcielenia Ducha w materie i zupetnego
ich zespolenia w dziele sztuki, jakim jest obraz (z gr. Eikon - wizerunek). Przywigzanie Wschodu do warto$ci emocjonalno-
estetycznych miato ogromne znaczenie w ksztattowaniu sie ikony nie tylko jako obrazu liturgicznego (pos$redniczacego na

drodze do zjednoczenia z Bogiem), ale réwniez i dzieta sztuki, dgzacego do oddania zmystowego Piekna.

Dzis$ ikone chce sie wyobcowacé z pojecia sztuki w ogdle, lecz ja pragne odnalez¢ w ikonie odpowiedzi na pytania, z jakimi

zmaga sie artysta w najszerszym sensie, a malarz w szczegolnosci. Marek Sobczyk w ,Kursie abstrakcji” podkresla:

AYEWaERieisza jes! okserwowanie rozmmneh obsZaTiw SnYIEC]i; .
Bg S Nawa N Calowiek \_ Sz od ikony I
do abstrakcji
ich przenifmie, wigiemne wzupelnionie i powodowanie sebg nowzgiem Kiore o obszary
ngjczgicie] s wyelsplitowama, wiztnie gdv produjenty preacktowic powstanie Hoomy:
Bég (""‘\‘ Netura Pighno | dokro

Colowick o _/ Szt Jozslos Fogatos.

Ikona jest dla mnie zywa, nie jest zjawiskiem stylistycznym, bedacym dzieckiem swojej epoki. Jest ona idealnie jednorodna
we wszystkich swych aspektach. Jest jak ten okrag Marka Sobczyka, zamykajacy w sobie podstawy wszystkiego

w idealnej catosci. Ikona jest fundamentem, poczatkiem wszystkich obrazéw i sztuki w ogdle.

Ikona istnieje poza czasem, cho¢ jej materialny byt wpisany jest jednoznacznie w historie sztuki. Zdaniem Nowosielskiego
ikona to obraz swojego czasu w wymiarze eschatologicznym. Rzadzg nig historyczne przestanki, materig zwigzana jest

z egzystencja ludzka, a jednak wykracza poza nig, jest zywa teologig obrazu.

obrazy i tekst W historii ludzkosci, wraz z ikong obok porzadku intelektualnego pojawia sie porzadek estetyczny, obok stowa pojawia sie
Hanna Dabrowska obraz. Nowosielski ttumaczy: ,Cudownos$¢ ikony nie polega na tym, ze jest cudowna przez fakt swego fizycznego istnienia,
to sprowadzitoby jg do roli fetysza, lecz na tym, ze jej misteryjne dziatanie odbywa sie na poziomie percepcji plastycznej”.
artystka bierze udziat Tu nie ma rozlacznosci pomiedzy obrazem, jako forma, a ideg, ktérg przywotuje. Prawda wynika z indywidualnego
w WARTo przezycia prawdy Wcielenia, czyli z wiary. Od mocy owej wiary zalezy moc-prawdziwos¢ obrazu, nie za$ od przywigzania

do okreslonych z gory form. Te sg jedynie pustym szkieletem, jezeli nie poszukuja ozywczego tchnienia Ducha. >>






Ikona jest wyobrazeniem, prawdziwym ogladem rzeczywisto$ci pozazmystowej, boskiej, widzialnoscig niewidzialnego.
Prawda wyobrazenia (odzwierciedlania), czyli jego tacznos¢ z Pierwowzorem jest niepodwazalna, jezeli proces tworczy
opiera sig¢ na kontemplacji (zstepowaniu) obrazu Boga i w jej wyniku przeksztatcaniu naszej materialnosci na jego
podobienstwo. Obraz jest widzialnoscig niewidzialnego sensu. Bez tej funkcji ujawniania, odkrywania wewnetrznej
rzeczywistosci wyobrazenie (= obraz, eikon) nie ma sensu. Powstaje na drodze oczyszczenia wygladu (natury
empirycznej) z subiektywnych naddatkéw naszego postrzezenia, czyli na drodze odrzucenia wszystkiego, co nie jest
samym wygladem. Owo zobiektywizowanie poznania ludzkiego jest mozliwe dzieki istniejacemu w nas obrazowi Boga,
ktory stanowi duchowg postawe kazdego cztowieka. Przetozenie obrazu Boga na istniejacg wokot nas rzeczywistosce,
czyli urzeczywistnienie go w materii jest naszym powotaniem. Jest potencjg naszej empirycznej osobowosci sktaniajaca
nas do dziatania na podobienstwo Boga (proces od obrazu Boga do podobienstwa jest drogg kontemplacji) Efektem jest
przeksztatcenie sie wygladu w wyobrazenie (eikon) - niewidzialng nature, istote rzeczy. Poprzez wyglad, przeksztatcony
w wyobrazenie jesteSmy w stanie oglada¢ Praobraz, Pierwowzor natury widzialnej. Wyobrazenie wiec stanowi $wiadectwo,

przypomnienie Praobrazu, nie jest zapisem rzeczywistosci doswiadczanej tu na ziemi.

Tworczos¢ musi by¢ wigc wyabstrahowaniem, znalezieniem najogélniejszej formuty poznania, istoty rzeczy - formy
absolutnej, ktéra obejmuje Swiat widzialny i niewidzialny; zawsze w jednosci dziefa sztuki, nigdy osobno. Tworzenie,

jak i odbior obrazu, jest kontemplacjg tajemnicy. Jest to stan, w ktérym uczestniczg ciato (zmysty) i dusza oraz ,rozum
duchowy”, czyli mysl, oczyszczona z wszystkiego, co jest codziennoscia, nakierowana na doswiadczanie rzeczywistosci
pozazmystowej, rzeczywistosci wizerunku. Mys| oscylujgca wcigz pomiedzy sprzecznosciami, wielosci i jednosci, pustki

i petni, rodzi dynamizm, site mysli abstrakcyjnej, ujawniajaca sie w kazdym prawdziwym dziele sztuki.

Abstrakcja istnieje poza stylem i czasem, poza jednostkowg, indywidualng ekspresja, zachowuje anonimowos¢ dotkniecia
materii. Drogg dochodzenia do abstrakgji jest porzucenie mimetyzmu doskonato$ci natury, porzucenie przedmiotu, tematu.
Abstrakcja w obrazie jest odrzuceniem porzadku oka, porzadku ludzkiej empirycznosci. Jest realizacjq pierwotnej formy
uduchowiajgcej. Abstrakcja moze stanowi¢ pewien wstepny etap poznania Boga, znosi¢ dystans pomiedzy sacrum

a profanum, lecz nie jest obrazowang $wietoscia. Moze tworzy¢ otoczenie sprzyjajace skierowaniu naszej percepcji na
oglad wizerunku, ktorym jesteSmy réwniez my sami. Rola abstrakcji moze wigc wtasnie polegaé na wydobyciu z nas
owego obrazu pierwotnej niewinnosci i uczestniczeniu posrednio w naszym stawaniu si¢ na podobienstwo Boga, gdyz
stanowi ona, poprzez swoja forme, rodzaj estetycznej ascezy; modlitwy. Odnalezienie owej prostoty, niewinnosci,
Swiezosci i spontanicznosci w widzialnej, czystej formie abstrakcyjnej moze by¢ przedsionkiem, otwierajacym na

kontemplacje boskiego piekna. Do$wiadczenie abstrakcji ujawnia sie w postulatach dla sztuki, ktére wysuwa >>

Obraz jest widzialnoscia

niewidzialnego sensu




Marek Sobczyk — o wierze, moralnosci, prawdziwosci, czystosci, jednosci czy jednorodnosci. Pigkno zmystowe ma

doprowadzac serce cztowieka, tkwigce w chaosie tego Swiata ku spokojnej kontemplacji piekna niebianskiego.

Abstrakcja jest oddechem transcendenciji w sztuce, zmiang horyzontu zainteresowan, odej$ciem od doraznego
komentarza i ilustracji. Dzi$, mimo juz ugruntowanej pozycji abstrakcji w obszarze sztuki, probuje sie czyni€ z niej
jedynie trywialng zabawe estetyczna, dla wiekszosci niezrozumiatg, podlegta zmiennej woli twérczej, a co za tym idzie

— przebrzmiata, nie wartg zajmowania sie.

Abstrakcja miesci sie w modelu obrazu wstepujacego, za$ ikona w modelu obrazu zstepujacego. Nowosielski twierdzi, iz
mozliwe jest przenikniecie pewnych elementéw ikony do sztuki wstepujacej, zasilenie przez ikone sztuki szerszego kregu

rzeczywistosci empirycznej oraz proces odwrotny — ikona moze stac sie pozywka dla sztuki abstrakcyjne;j.

Ikona nie jest przedstawieniem symbolicznym. Méwi wprost, bez alegorii, jezykiem ,abstrakgji”, a jest nim kolor,

linia, ptaszczyzna. Najbardziej instynktownym abstrakcyjnym czynnikiem jest kolor. Kolor jest najmniej definiowalna,

a wrecz irracjonalng czescig malarstwa. Zaistnienie koloru abstrakcyjnego (platonskiej idei) na ptaszczyznie, czyli jego
konkretyzacja, nie moze byc¢ zatozeniem a priori. Kazda decyzja malarska wymaga sprawdzenia, swiezego weryfikujacego
spojrzenia, cho¢ odczuwanie koloru musi by¢ pierwotne, w oderwaniu od przystawalnosci koloru do materii. [kona

odrzuca przypadkowosé¢, dlatego tez wyklucza ziemskie, zmienne Swiatto oSwietlajace. Forma jest ptaska, nie podlegta

modelunkowi swiattocieniowemu, a jednak swieci.

W warstwie formalnej abstrakcja daje sig zwerbalizowa¢, podlega czynnikom bedacym jezykiem matematyki, geometrii,
takim jak symetryczno$¢, osiowos$é, horyzontalnosé¢, wertykalno$é, rytmicznos¢. Obiektywizm matematyczny jednak

nigdy nie jest wystarczajacy. Trzeba go zaktocié, by doj$¢ do niepojetego. W pewien sposéb sama natura liczb niesie

w sobie dwa $wiaty — ludzki, racjonalny i niepojety, nieskonczony. Porzadek przenika sie tu z chaosem, jak w ornamencie
geometrycznym. Abstrakcja faczy w sobie cechy architektury i ornamentu, dziatalno$¢ intelektu z irracjonalnym doznaniem,

percepcja.

Sztuka abstrakcyjna musi by¢ niezalezna, lecz odpowiedzialna. Jej zadaniem jest komunikowanie sie z widzem, bez niego
jest ona martwa. Obraz w petni staje sie w relacji percepcji. Komunikat staje sie bardziej czytelny, gdy nie uczestniczy

w nim psychologizm; czynnik odautorski. Malarz powinien by¢ jakby niewidzialny w swoim dziele, lecz jednoczesnie, >>



nie moze zaprzeczac¢ swojej ludzkiej naturze, musi zaufa¢ swojemu intuicyjnemu do$wiadczeniu. Moim zdaniem, nie
mozna zapominacé, iz obraz jest zawsze dzietem czyich$ rak, tworzacych kazdy jego centymetr. Obraz powstaje w wyniku
procesu myslowego, na koricu ktérego pojawia sie obraz, juz realny, lecz jeszcze niematerialny. Ow moment zamyslenia

powinien wspdtistnie¢ z poznaniem ,materialnych przyczyn” dzieta, o ktérych wspomina Pawet Florenski.

Ciekawa jest mysl, ktorg sformutowat wyzej wymieniony teolog prawostawny. Materialng postac ikony prawostawnej
ttumaczy on checig upodobnienia deski, tradycyjnego podtoza ikony do materii Sciany, albo odwrotnie — prébg uwolnienia
ikony od zniewalajgcej (nie mozna przenosic¢) materii $ciany, ale przy jednoczesnym zachowaniu witasciwosci podioza,
ktérego szlachetna, tatwo nie poddajaca sie ludzkiej ekspresji twardo$¢ wigczona jest w jeden z istotnych warunkéw
powstania ikony. Jezeli ikona staje sie przenosng czescig sciany, to jest to jej doskonalszy byt, gdyz uwolniony od

zewnetrznych zaleznosci, ktore narzuca architektura, ta zawsze istnieje przed malarstwem sciennym.

Gris nazywa swoje obrazy architekturg barw. Ja swoje okreslitabym jako architekture Swiatta. Nie sg one obrazami-
oknami, lecz ttem, scenografia, w ktdrej cztowiek realnie istnieje. Nie boje sie tutaj uzy¢ stéw: ,dekoracja”, ,ornament”. Nie
tworze okien otwartych na inng rzeczywistos¢, lecz skierowuje swojg uwage w strone $ciany, bariery odgradzajacej dwa
Swiaty, ktdrg owe okna przebijajg. Istnieje tu analogia do definicji Ikonostasu jako przegrody taczacej dwa Swiaty. Przebite
sg w niej okna, przez ktére mozemy zobaczy¢ zywych swiadkow Bozych. Poprzez sztuke ornamentacyjng prébuje

zarejestrowac slad przebtysku nieziemskiej Swiattosci, zjawiajacy sie na $cianie w momencie uchylania sie okna, chce

przygotowac ,$ciane” na otwarcie sie okien i ptynaca z nich $wiattos¢.
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obrazy i tekst
Joanna Jarzabek
artystka bierze udziat
w WARTo

Malarstwo interesuje mnie przede wszystkim jako misterium, a nie jako narzedzie kreacji postaw spotecznych. Wierze,
ze sensem malarstwa jest che¢ dotarcia do ISTOTY, do PRAWZORU. Jest zatem sposobem poznania wszech$wiata,
bardziej droga niz celem ostatecznym.

Istotg malarstwa jest prawda patrzenia. Szczero$¢ wypowiedzi wynika tez z akceptacji medium oraz ze $wiadomosci tego,
co sktada sie na pojecie malarstwa w kontekscie tradycji. Kluczem do zrozumienia jego sensu jest analiza poszczegdlnych
elementéw obrazu, Swiadomos$¢ jego hermetycznej struktury. Wszystko, co dotyczy malarstwa, dzieje sie ,w obrazie”
egzystujac jako suwerenna rzeczywistos¢. Aby jg odczuc, nalezy poddac sie obrazowi i jego przestaniu.

W dobie wspotczesnych dziatan twoérczych inspirowanych problematyka ptci, ciata, eksperymentéw genetycznych,
przyttaczajacego rozwoju srodkow masowego przekazu i reklamy mamy do czynienia z ,inng istotg sztuki’. Piekno,
wartosci czysto estetyczne niestety od dawna, przestaty by¢ wyréznikiem sztuki. Dzi$ wykracza ona poza cele estetyczne,
zajmujac sie problemami politycznymi, seksualnymi, filozoficznymi; ktuje ostrg publicystyka.

Ogromnym wypaczeniem wydaje mi sie, gdy dzieto sztuki usituje funkcjonowa¢ wytacznie poprzez komentarz, bedac
jednoczesnie pozbawione wysublimowanej gry plastyczne;.

Mysle, ze fenomenem malarstwa jest fakt, ze nie potrzebuje komentarza, lecz doswiadczenia rzeczywistosci obrazu,
doswiadczenia pozarozumowego. Otwiera ono przed widzem nienamacalne przestrzenie, ujawnia to, co kryje sie pod
warstwa farby. Przezycie malarstwa jest czyms bardziej ztozonym niz jedynie estetyczng przyjemnoscia.

Specyfika jezyka malarstwa nie pozwala nazwac nim dziatan obcych jego naturze. Préba taczenia go z innymi mediami,
wszelki synkretyzm gatunkowy wydaja mi sig niewtasciwe. Prostota srodkow, jakg daje malarstwo, nie oznacza ich
banalnosci. Medium malarskie kryje nieskonczone bogactwo form i wyrazu.

Obraz jest bardziej mowg sama niz okreslonym jezykiem. Mowa obrazu, koloréw, ksztattéw jest zawsze poza retoryka,
nawet gdy jest w tym samym stopniu nasycona emocjami, nawet gdy zawiera elementy narracji. Trudno znalez¢

granice, do jakiej kolory i ksztatty sg interpretacjg malarska, a do jakiej sq ilustracjg wyktadu. Obraz ma mowe bardziej
pierwotna niz jezyk. Nie dlatego, ze powstat wczesniej niz litera, ale dlatego, ze nie odnosit si¢ do poje¢, tylko do odczucia
pozarozumowego; wkraczat w sfere emocji, ducha i magii. Stowa pozostang tylko wskazéwka, konwencjonalnym znakiem
koloru, bowiem jezyk malarstwa jest niezastgpiony. Ta niemozno$¢ opisania malarstwa jezykiem innym niz malarski nadaje

mu ceche sztuki monumentalne;j.
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Hanna Dabrowska

& Joanna Jarzabek

Obrana przez nas koncepcja sztuki przywracajgca w jej obszar szlachetnos¢, trwato$¢ materii, kaze nam zwroécic sie

w strone tradycji malarstwa, ktoéra poprzez caty bagaz doswiadczen i wypracowanych autonomicznie norm staje sie dzi$
pewnym podtozem dla nowej sztuki. Cho¢ sztuka nie jest wolna od pokusy obalenia tego, co konserwatywne, nalezy
mie¢ Swiadomos¢, ze w sztuce, odwrotnie niz w technice, nie ma postepu. Jest za to ciggtos¢ pewnej idei. Wybierajac
klasyczne, wrecz archaiczne, medium podejmujemy trudng probe zmierzenia sie z tradycjg obrazu, z jego statusem,
ktory okreslit na przestrzeni tysigcleci. Malarstwo wynika z dgzenia do ideatu, dlatego wazne jest dla nas mistrzostwo
wykonania i umiejetnosci warsztatowe w réwnej mierze, co poszukiwanie idei piekna-dobra: kalos kagatos.

W swojej praktyce warsztatowej czerpiemy z wiedzy technologicznej szkoty wtoskiego Trecenta — szkoty Giotta,
zapisanej w traktacie Cennino Cenniniego pt.: ,Rzecz o malarstwie”. Traktat 6w, powstaty na przetomie XIV-XV w.,
wyrasta z tradycji zbioréw recept malarstwa $redniowiecza, doswiadczen malarstwa Grecji, Wioch, Niemiec, Francji
oraz na przekazach kodekséw arabskich. Okresla nie tylko catoksztait wiedzy technicznej malarstwa XIV w., lecz
ukazuje odpowiednie proporcje w obrebie sztuki. Uznaje warsztat za niezbedne, acz podlegte woli artysty, narzedzie,
pomocne w kreowaniu koncepcji artystycznej. Tworzenie dzieta zaczyna sie juz w warstwie podtoza poprzez
poznanie jego wtasciwosci. W materii istniejg przestanki do powstania takiej, a nie innej formy.

Poprzez scalenie z materig podtoza malarstwo $cienne jednoczy dwie dziedziny sztuki :architekture i malarstwo.
Jest idealnym wcieleniem w zycie hasta jednosci sztuk.

Aby zrozumie¢ czym jest malarstwo $cienne, trzeba zrozumie¢ przestanki tkwigce w samej architekturze, ktore
niejako uczestnicza w tworzeniu obrazu. Monumentalna skala, $wiatto budujace ptaszczyzne, statycznos¢

i nienaruszalnosc¢ sciany majg w sobie pierwiastek ponadczasowy, uniwersalny. Cigzko$¢ muru pogodzona z rytmem
i lekkoscig okien stanowi przykfad potaczenia w idealng, jednorodng tkanke koncepcji opartej na porzadku. Porzadek
6w nie moze byc¢ zaktdcony poprzez niewtasciwie rozumiang chec¢ upiekszania; przypadkowego dodawania,
mnozenia elementéw w architekturze. Musi by¢ odczytaniem istoty zastanej przestrzeni (ktérg dla malarza jest
architektura) i poczatkiem dialogu: przestrzen — ptaszczyzna.

Malarstwo monumentalne (czyt. Scienne) sprzyja pewnej obiektywizacji wypowiedzi. Z chaosu, ktéry uczestniczy
tworzeniu obrazu w momencie tuz przed jego materializacjg na ptaszczyznie, sciana wymusza eliminacje czynnikéw
przypadkowych wynikajacych z doraznej emocji. Kazde dotkniecie podtoza musi mie¢ charakter niepodwazalnej
decyzji. W czysto ci, szlachetnosci samej techniki malarskiej tkwi tajemnica tworzenia absolutnie pe nych obrazéw.
Wybdr medium okre la sens sztuki. Przekaznik = przekaz.

Malarstwo Scienne wkracza w trzeci wymiar nie tracac swoistych dla czystego malarstwa srodkéw wyrazu, takich jak
jedno$é ptaszczyzny, linia, kolor. Sciana nie czyni nas jedynie $wiadkami, obserwatorami Piekna, ale wiacza nas w jego
realny byt > w obraz.

Pragniemy, aby malarstwo monumentalne stalo sie wszechobecnym elementem przestrzeni, w ktérej zyjemy;
wypierajac bilboard i reklame stato si¢ znakiem naszego czasu.

dlaczego N
malarstwo
scienne?
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Warszawskie Otwarte Targi Sztuki

czyli

Pierwsze Targi wARTo — majg miejsce 18 wrzesnia 2004 roku, w sobote, w Muzeum Przemystu — Oddziat Muzeum

Techniki (d. Fabryka Norblina) przy ul. Zelaznej 51/53 w Warszawie, od godziny 12.00.

WARTo to cykliczne Targi Sztuki, odbywajace sie w trzecig sobote kazdego miesigca — dostepne dla kazdego — podczas
wARTo

ktorych tworcy i whasciciele dziet sztuki mogg wystawia¢ je na sprzedaz lub eksponowac¢ bez koniecznosci sprzedazy.

Celem wARTO jest zmniejszenie dystansu miedzy twércami, sztuka i publicznoscig. Pozwolg one artystom na

swobodng prezentacje prac oraz umozliwig ,przecietnemu odbiorcy” bezposredni kontakt ze sztuka i jej tworcami.

Na wARTo prezentowane bedg wszelkie formy sztuki, takie jak m. in. fotografia, malarstwo, grafika, film, sztuki
performatywne, rzezba, architektura, multimedia, internet, muzyka, ksigzka. Kazde wARTo bedg miaty goscia
specjalnego — artyste (artystéw), ktéry zaprezentuje swoje prace na specjalnej ekspozycji, a wernisaz wystawy

bedzie jednym z wydarzen dnia.

Kazdego artyste poprosilismy o wystawienie jednego dzieta w cenie 10 ztotych, w ramach akcji dZIGIO
Za yc Q- Uczestnicy i goscie mogg tez zrobi¢ sobie ,portret wielokrotny” na wzor starych

jarmarcznych sposobow portretowania, ktory wykorzystywali m. in. tacy arty$ci jak Duchamp, Witkacy, Szpakowski.

Podczas pierwszych wARTo otworzymy miedzy innymi wystawy fotografii Bogdana Dziworskiego i ,Partytur” Janusza
Kobylinskiego, czynna jest trwajaca przez 63 dni wystawa WAR SAW Dominiki Truszczynskiej. W dalszej czesci , Tytutu

roboczego” przedstawiamy artystéw biorgcych udziat w wARTo i wybrane projekty, ktdre zaprezentujg podczas Targow.

Informacje o kolejnych Targach, ich regulamin i karte rejestracyjng mozna znalez¢ na

www.zuk.neostrada.pl/warto







Kompozytor i muzyk, performer, artysta sztuki mediéw, mieszka i pracuje we Wroctawiu. Wierzy w reinkarnacje, jest
wcieleniem Albrechta DURERA. Zajmuje sie performance, muzyka, instalacja, video, grafika, malarstwem, fotografia,
rzezba, environment, budowg instrumentéw metafizycznych, dziatalnoscig metafizyczno-telepatyczna, antypoezja
oraz innymi formami realizacji, wypowiedzi... Od 1969 roku realizuje life performance Sztuka Butéw — Sztuka Spodni
— Sztuka Andrzeja DUDKA-DURERA /zywa rzezba/ w Miejscach, w Ktérych sie Pojawia... Do roku 1978 Andrzej
DUDEK-DURER zyje w izolacji. W 1979 roku rozpoczyna realizacje projektéw SZTUKI PODROZY na terenie Polski,
nastepnie Europy Zachodniej, Meksyku, USA, Kanady, Australii, Nowej Zelandii, Singapuru, Korei Potudniowe;j,
Japonii prezentujgc performance, wystawy, instalacje, wyktady, warsztaty, video. Jest inicjatorem i koordynatorem
Miedzynarodowych Projektéw Metafizyczno-Telepatycznych. Jego kompozycje muzyczne zostaty wydane miedzy
innymi na kasetach i ptytach: METAPHYSICAL SITAR MUSIC (1983), GREGORIAN CHANCE with MARK BLOCH
(1988), EQUIVALENT(1996), TRANSMUTATION (1999), INFILTRATION OF THE TIMESPACES (2000), TRANS TRIP

(2001), uzyte w autorskich realizacjach video oraz w produkcjach TVP.

Prezentowat swojg tworczos¢ i prowadzit zajecia m.in. w The Art Institute w Chicago, Academy of Art College
w San Francisco, Conservatorio National de Musica w Mexico City, School of Art Otago Polytechnic w Dunedin-

Nowa Zelandia, The City Art Institute w Sydney, Berkeley University w Berkeley, Centrum Sztuki Wspoétczesnej

w Warszawie. Stypendysta Ministerstwa Kultury w 2002. W 2003 prezentowat performance oraz dokumentacje
tworczosci podczas 50. Biennale Weneckiego w ramach projektu EXTRA 50/ BRAIN CADEMY APARTMENT.

Pokazywat prace i dziatania artystyczne na wielu wystawach, festiwalach i sympozjach w kraju i zagranica.
Dokumentacje i prace w wielu zbiorach prywatnych i publicznych /m.in. Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Centro de Arte Actual w Barcelonie, Stedlijk Museum w Amsterdamie, Museum of Modern
Art w Nowym Yorku, Tate Gallery w Londynie, City Art Institute Library w Sydney, The School of the Art Institute of
Chicago.../.

Na wARTo prezentuje 4 autorskie filmy DVD

Andrzej DUDEK-DURER 1-TRANSFER OF ENERGY 9:31; 2-TENDECY 9:32; 3-TRANS WISHES | 8:49; 4-INTRODUCTION To... 16:45
tel. +48 /71/ 3613195

rok powstania 2003

e-mail: andudur@priv3.onet.pl ;v ka rezyseria, edycja — Andrzej DUDEK-DURER;

http://www.gnutella.pl/~adudurer o5 Grazyna BOROWIK, Yudai HASHIMOTO, Kedud JEZRDNA, Andrzej DUDEK-DURER
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Instalacja laserowo-dzwiekowa

Jak to dziata

Wiazki laserowe odbijajg sie od lustra i trafiajg do czujnikéw. Przerywanie wigzek $wiatta

(np. rekami) jest przetwarzane na dzwiek. Sygnaty z czujnikow trafiajg do modutu ,komorki nerwowej”, ktory reaguje
»pobudzeniami” zaleznymi od czasu i kombinacji sygnatéw. ,Pobudzenia” nie sg przetwarzane wprost; trafiajg do
,modutu komponujacego”, ktéry na ich podstawie decyduje, jakie nuty, w jakich ilosciach i interwatach zostang

przekazane do syntezatora.
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Bezpieczenstwo

Lasery potprzewodnikowe uzyte w instalacji majg matg moc (< 5mW), jednakze:
1. Nie nalezy patrze¢ prosto w wylot lasera ani w odbitg wiazke

2. Nie nalezy umieszczaé na trasie wigzki przedmiotéw odbijajacych swiatto

3. Nie nalezy kierowac¢/ odbija¢ wigzki w strone oczu

Stosowanie

1. Zastania¢ wigzki Swiatta
2.  Stuchac efektow

3. Wré¢ do1

Sprébuj zastoni¢ jedng wigzke i machac reka przed innymi. Zastanianie réoznych wigzek przez rézny czas daje rézne
efekty — poczekaj i zobacz, co sie dzieje. Czesciowe zastoniecie wigzki daje inne efekty niz catkowite. Uktad do

pewnego stopnia ,zyje wtasnym zyciem”, pozostawiony w spokoju wycisza sie.

Technologia
Instalacja jest oparta na komputerze 486/100 z przetwornikiem A/D i karta MIDI. Komputer pracuje pod systemem
FreeDOS na licencji GNU (Open Source).

Michat
SILSKI






tukasz Gronowski

ur. 10.08.1979 r. w Gdansku.
Absolwent Panstwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Gdyni

oraz Akademii Sztuk Pigknych

w Poznaniu. Wokalista tréjmiejskich
zespotow punkowych i hard
corowych: Libertad i Startpoint.
Cztonek grupy IKOON.ART.
Obecnie mieszka i pracuje

w Warszawie.

www.ikoon.art.pl
ikoon@post.pl
tel. kom: 501495583

Proste historie

Projekt wideo pt.:,Proste historie/ Simple Stories” sktada sie obecnie z trzech filméw: ,Songs of my generation”,
LAll | need is Love” oraz ,Brawo”. Realizujgc ten projekt — prosze moich aktoréw o wykonanie pewnej czynnosci
przed kamerg ($piewanie, catowanie siebie, klaskanie). Moje filmy sg raczej dokumentacjami pewnych dziatan albo
dziataniami uswieconymi obecnoscig kamery wideo. Poprzez wyrwanie z kontekstu znanych nam czynnosci, staram

sie pokazac¢ abstrakcyjnos¢ ludzkich rytuatow...

SONGS OF MY GENERATION:

,Songs of my generation” nie jest konsekwentng prébg zebrania hymnéw pokolenia ludzi urodzonych w drugiej
potowie lat 70. Réwiesnikdw poprositem o zaspiewanie dla mnie jakiejkolwiek pamietanej piosenki. Okazato sie,

ze najlepiej pamietamy szlagiery z lat dzieciecych: z filméw dla dzieci, z podwoérka, z obozéw harcerskich, rzadko
polityczne (cho¢ zdarzyt sie jeden Kaczmarski). Czy taki repertuar miatby $wiadczy¢é o moim pokoleniu?

Ale nie o piosenki tu chodzi tak naprawde. Sam fakt wystapienia przed kamera, nawet jesli stoi za nig osoba znajoma
— okazuje sie czym$ bardzo trudnym. Zaspiewanie przed kims$ (bez podktadu muzycznego) tak ,na niby powaznie”
okazuje sie czym$ wstydliwym, a zarazem powoduje zdjecie pewnego rodzaju maski. Maski osoby pewnej siebie.

W zamian pojawia sie nie tylko wygtup, a odkrycie swojej stabosci, $miesznosci, kruchosci...

ALL I NEED IS LOVE:

Mito$¢ poprzez pocatunek jest chyba najbardziej wyeksploatowanym tematem obrazéw filmowych. Namietny,
goracy pocatunek nastepuje miedzy dwiema osobami i trwa¢ moze w nieskornczonos¢. Nie przystoi jednak catowaé
siebie samego. ,All | need is love” jest epitafium mitosci skierowanej do siebie. Tej mitosci niechcianej, zakazanej,

niewyrazanej.

BRAWO:

Bicie brawa jest symbolem akceptacji, uznania, radosci w ogole, moze by¢ tez szyderczym wyrazem. Brawo jest
zaréwno elementem tradyciji jak i wspotczesnej kultury popularnej. Wszyscy bijemy brawo, nie zastanawiajac sie nad
tym, dlaczego akurat tak wyrazamy swoje zadowolenie. Nie ma znaczenia, komu bijg brawo bohaterowie mojego
filmu (osobie za kamera, sobie samym, widzom...). Sami klaszczacy tez tego nie wiedza, ale ujawniajg przy tym

rézne dodatkowe zachowania. Powstaje niecodzienna sytuacja: dziwna, $mieszna, nasuwajaca rozne refleksje.

Lukasz S
GRONOWSKI



Erte Dolphy - Aloame Togetiner K-W: 2003
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Robert
JASINSKI

Robert Jasinski

Aspiracje wewnetrzne
z cyklu Fotografia zrodet

2004






Nie jest wazne, czy moje zdjecia sg kompozycjami uktadanymi przed aparatem czy rejestrowaniem zastanego
Swiata. Wazne ze wszystkie sg fotograficznym ujawnianiem sie etapow i ukrytych proceséw, watkéw mojego zycia.
Moje zdjecia sa wielorakie, bo taka jest moja rzeczywistos¢. Urodzitam sie we Wroctawiu, wychowatam w Otwocku,
wyksztatcitam w Warszawie i Sydney, pracowatam i wysztam za maz w Sydney, a teraz jestem w Polsce, ale tez

jedng noga w Anglii.

Pokazywane zdjecia z cyklu Bondi 2000, przedstawiajg najbardziej znang plaze w Sydney, miejsce wpisane
w australijski styl zycia i narodowg mitologie od wielu lat. Prace te stanowity cze$¢ wystawy ,Australia jak ja widze”,

prezentowanej w Warszawie, Wroctawiu, Ptocku, Toruniu, Suwatkach i Rzeszowie.

- Basia IS
SOKOLOWSKA

1 "J:a

1.

www.sokolowska.com






Ur.1981 w Warszawie
student V roku Miedzywydziatowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych na UW, studiuje Fotografie w Lodzkiej
Szkole Filmowe;j.

Publikowat m.in. w ,Kontekstach”.

Tomasz N
SZERSZEN
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widoczki

widoczki to dziecieca zabawa
wykopujemy dotek i chowamy w nim
cos najpiekniejszego,

misternie uktadamy,

przyktadamy szybke

i zakopujemy,

pamietamy, gdzie,

zeby wrécic

z kim$, z kim chcemy sie
tajemnicg podzielic,

lub sami,

by cieszy¢ sie swoim sekretem

ja swoje widoczki zakopuje
wszedzie, gdziekolwiek dotre,

i koto domu, i daleko, daleko, gdzie
nie wiem, jak sie znalaztam, ale byto
pieknie

dookota kuli coraz wiecej

moich schowanych skarbow...
zawsze mozna

wyruszy¢ ich szlakiem

Dominika (GG
TRUSZCZYNSKA






Zatozyciel Studia Dzwiekéw Niemozliwych.

Tworzy multimedialne spektakle i jam session’s. Przez kilkanascie lat pracowat w Studio Eksperymentalnym

Polskiego Radia gdzie nagrywat muzyke elektroniczng, teatralng, filmowg i baletowa.

Jednoczesnie koncertowat po catej Europie i nagrywat ptyty z renomowanymi jazzowymi muzykami np. zespot
Freelectronic — Tomasza Stanko. Wiele lat wspotpracowat z festiwalem Warszawska Jesien i Polskim Towarzystwem
Muzyki Wspotczesnej. Skomponowat muzyke dla Teatru Wielkiego do spektaklu baletowego ,Pejzaz Nocg”.

Projektowat dzwiek dla Double Opera HEARTPIECE wystawianej w galerii ,The Kitchen” w Nowym Yorku.

Interesuje go granie na zywo na syntezatorach analogowych, grooveboxie i elektronicznych urzgdzeniach

przeksztatcajacych, uzywa efektow dzwiekowych natury, to wszystko tworzy na scenie mate studio.

Obecnie gra w zespotach: ,Digivooco” Adama Pieronczyka z Gary Thomasem, ,Park Maszynowy” z Wiodkiem
Kiniorskim, "Analogics” z Wojciechem Konikiewiczem ,”"Koncert Figur Niemozliwych” z Andrzejem Mitanem

sInterakcje” z Krzysztofem Knittlem i ,Joined Forces” z Pawtem Prochnowskim (Kanada).

Ostatnio nagrat ptyte i odbyt europejskg trase koncertowg z zespotem AMUSOS Adama Pieronczyka oraz grat

z zespotem TRANSYLVANIANA z muzykami z catego $wiata prowadzonego przez perkusiste Maurice de Martin Tadeusz _
(Berlin, Bucarest). s U D N I K



18 wrzes$nia 1965 dorota

18 wrzesnia 1990 amadeusz
18 wrzesnia 2004 norblin
dorota truszczynska

sprzedaje urodziny




Sztuka to manifestowany przez artyste

proces tworzenia niepodleglej rzeczywistosci

elita to ludzie Zyjacy w prawdzie,
ktérych charakteryzuje bezinteresownoscé

w czynieniu dobra i piekna
POLSKI POEMAT DYDAKTYCZNY

Andrzej Mitan - poezja diwiekowa, happening

Tadeusz Sudnik - studio diwiekéw niemozliwych

Jézef Zuk Piwkowski - organizacja przestrzeni mentalnej Andrzej -

MITAN

Autorzy tekstéw - Joézef Hoene Wronski, Jerzy Ludwinski,

Andrzej Mitan
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Jacek Barttomiej Babicki

ur. w 1951 r. w Warszawie.

W roku 1980 ukonczyt ASP

w Warszawie.

Od 1983 do 1992 pobyt
rezydencjalny w Paryzu.

Od 1998 mieszka i pracuje we wsi

Bobrowce k/ Warszawy.

Tel. 0 602254203

Jacek BN
Bartiomiej

BABICKI



Tomasz Komorowski

Urodzony 20. lutego 1961 roku

w todzi.

Absolwent Wydziatu Fotografii

w PWSFTVIT w todzi.

Kustosz w Muzeum Kinematografii

w todzi.

zam. Koluszki ul. Sikorskiego 7 m.13
tel. 048 /44 /714 16 89

e-mail : t_komorowski@hotmail.com

Wystawy zbiorowe

1998 wystawa studentow fotografii PWSFTviT,
Galeria FF, £6dz

1999 Osrodek Propagandy Sztuki, £6dz

1999 Stowarzyszenie Artystoéw $w. Jerzego,
Galeria Rentsch, t6dz

2000 Przenikania, Mesiac Fotografie, Umelecka
Beseda, Bratystawa/ Slovakia

2001 Miedzy widzeniem a wyobrazniag,

Galeria FF, Lodz

2001 Archipelag, 6 Internationale Fototage Herten,
Herten, Niemcy/ Germany

2002 Wokot dekady, Galeria FF, £odz, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Galeria Pusta, Katowice
2002 25-lecie Matej Galerii, Mata Galeria, Warszawa
2003 Wokét dekady Galeria Bielska BWA,

Bielsko Biata

2003 Stowarzyszenie Artystow sw. Jerzego,
MBWA, Olkusz
2003 L6dz Fotografii Dwie Dekady

w Kregu Galerii FF, Galeria Amcor Rentsch, £6dz

Wystawy indywidualne

2000 Muzeum Kinematografii, t6dz

2000 Galeria Ikonosfera, Centrum Kultury Zamek, Poznan
2000 Mata Galeria ZPAF-CSW, Warszawa

2001 Regionalny Osrodek Kultury, Edukacji i Nauki,
Przemysl

2002 Galeria 526, Poleski Osrodek Sztuki, t.6dz
2002 Galeria FF, todz

2002 Mata Galeria ZPAF-CSW, Warszawa

2004 Galeria PUSTA, Katowice

2004 Galeria WOZOWNIA, Torun

Tomasz S

KOMOROWSKI



Szymon Cygielski
rocznik 1968,
fotograf,

redaktor pisma

Szymo_

CYGIELSKI

New Warsaw Express.
Fotografuje ulice, psy i siebie,
a czasem ogorki i dzieci.

Znakoéw szczegoélnych brak.




Artysta z Krakowa, czyli ISF przywozi na targi sztuki do Norblina 2 paski czasu wyciete z zycia, czyli meganotatnik.
W zatozeniu ISF jest dowozenie co miesigc na te zloty w Norblinie nowych paskéw...

Forma moze sie zmienic¢, nastepnym razem moze to by¢ pasek w postaci filmu animowanego, ale zawsze beda to
notatki, krétkie wycinki z zycia.

Artyste ISF mozna zawsze zasta¢ w Krakowie na Wislnej 8 w pracowni.

Tam siedzi, kombinuje, tworzy i knuje.
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www.siwek-front.art.pl

zdjecie artystki:
tukasz Korczynski

iwona
SIWEK-FRONT



Jolanta Kolary prezentuje rysunki

dla dzieci

Jolanta—

KOLARY




Anetta Piechocka

ur. 1977

Zajmuje sie grafika, malarstwem i ceramika.
Prace w galeriach min. Warszawie (Arka, Piekny
Swiat), Gdansku (Expo Design)

Na wARTo prezentuje rysunki pastelem 70/100 cm.

Janusz Szczucki

ur. 1953 w Biatymstoku, gdzie mieszka i pracuje.
Artysta fotografik. Udziat w zyciu artystycznym

w kraju i zagranicg od 1972 r.

Na wARTo przedstawia prace z cyklu ,Perspektywa

wielokrotna”, foto 70/100 cm.

Anetta PIECHOCKA
i Janusz SZCZUCKI




Dominika:

Kiedy to bedzie? W slad za wieloma poczytnymi
Bo ja juz nie moge sie doczekac! periodykami postanowiliSmy
A do pytania prowadza nastepujace rozwazania: stworzy¢ wiasny kwestionariusz,

Czy jesli cztowiek jest spetniony i szczesliwy, to przestaje by¢ tworczy? o ktorego wypetnienie bedziemy

Innymi stowy: czy w stanie kompletnej btogosci, kiedy to czujesz smak wewnetrznej stodyczy, a jasno$é musuje ci prosic¢ kolejnych rozméwcow.
w glowie, stajesz sie rozkosznym leniem?
Oczywiscie, ze nie! Poniewaz jednak nie sztuka jest
Zupetnie bez zadnych ograniczen bucha z ciebie z radosng energig twoja nieskonczona tworcza inteligencja! udzielenie odpowiedzi, tylko

A jesli uwazasz te rozwazania za czysto teoretyczne, to jaki, wlasciwie, masz cel? Prawdziwy? :-) postawienie pytania (zob. Hamlet
i 2b or not 2b?; Co bylo pierwsze

— jajko czy kura?; Dlaczego jest
Michat: cos raczej niz nic? itd.), nasz
Ktore pytania sa wazne? kwestionariusz brzmi:

Na $wiecie zyjg miliardy ludzi. Zyciowej wagi kwestia dla jednych, dla innych moze by¢ tylko szumem. Wspdlnym

mianownikiem jest sam pytajnik, symbol otwarcia umystu na komunikacje. Technologia zwieksza zasieg komunikacji, Jakie jest pytanie?

pozwala dostarcza¢ pytania z predkoscig swiatta. Jednak duzy zasieg bez selektywnosci oznacza chaos. Co nam

po mass-mediach, skoro odbidr wszystkich przekazéw juz dawno przekracza ludzkie mozliwosci. Od tresci pytan W tym numerze o zadanie pytania

wazniejsza staje sie mozliwos¢ ich trafnego adresowania. Tego technologia nie dostarcza. Nie mozna zaadresowa¢ (i ewentualna odpowiedz na
listu ,do osoby, ktéra dostarczy wiasnie to, czego szukam”. Pytanie, ktore dzi$ chciatbym ustysze¢ to: Jak mozemy nie) poprosilismy Dominike
poméc w rozwiazaniu tego problemu? Truszczynska, Michata Silskiego

i Zbigniewa Chmielewskiego

— Benka. Trzy te osoby dziatajgq
Benek (zwiezle): w zupetnie réznych mediach
Praca, nauka czy sztuka? Co bylo pierwsze (fotografia; muzyka i elektronika;

- jajko czy kura? malarstwo), wiec poréwnanie

ich pytan jest zapewne bardzo
ksztatcace. Czego uczy? Co6z, na to
pytanie kazdy musi samodzielnie

udzieli¢ odpowiedzi.

kwestionariusz S
. roboczy




w obcym mlesme
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dziekujemy naszym partnerom i przyjaciotom

Biato Czerwona

Centrum Sztuki STUDIO im. St. I. Witkiewicza
Galeria Zaoczna

Green Gallery

Piotr Joél

Eryk Kulm

Joanna Pawluskiewicz

Dawid Szablewski

Teatr Scena Prezentacje

ZREW S.A.
podzieckowanie IS
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sztuka dzielenia sie energia






