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Nasza oktadka

modelka Dominika
stylizacja wtasna
zdjecie z cyklu Znikanie sie

Dominika Truszczynska

Jak osiggna¢ ten look?

uprawiac filozofie na przemian

z fotografia, studiowaé
na uniwersytetach wedyjskich,
zrobi¢ zdjecie w pionie

a wydrukowaé w poziomie

zdjecie na 4 oktadce
Krzysztof Wojciechowski,
Lezak, 1994

Wrazliwo$¢ artysty poparta dyscypling i potrzebg samodoskonalenia sie, charakterystycznymi dla kultur Wschodu,
dajg niekiedy zaskakujgce swa wewnetrzng mocg efekty. Przykladem moze by¢ zaréwno oktadkowe zdjecie

— autoportret Dominiki Truszczynskiej, jak i publikowany w tym numerze poemat Ryszarda Grzyba, malarza, poety

i karateki, ,Jedna géra, trzy sny”. PrzeczytaliSmy go wielokrotnie, bo musieli$my (korekty itp.) i... czytamy go nadal,
juz dla przyjemnosci. Znam niewielu takich ludzi, ktorzy $miejg sie Smiechem czystym i dzwiecznym, bez zadnych
zahamowan — jednym z nich jest wtasnie Ryszard Grzyb. Ten jego zarazliwy, prawdziwie radosny $miech pobrzmiewa
mi wéréd wersow ,historii uspokajajacego sie ego”, cho¢ przeciez poemat to i powazny i wzruszajacy i filozoficzny.
Grzyb widzi wiele rzeczy, ktérych nie dostrzegajg inni, kojarzy obrazy i niczym cierpliwy archeolog, wydtubuje

z poktaddw swojej tozsamosci te postaci, widoki, wspomnienia, ktére ukonstytuowaty go jako cztowieka i artyste

i ktére pozostajg wazne mimo uptywu czasu. Wazne, jak to w przypadku poezji, rowniez dla nas, czytelnikdw.

W ,Tytule roboczym” chcemy mowié nie o tych rzeczach, ktére stajg sie wazne poprzez wypromowanie, wielokrotne
powtarzanie i nagto$nienie (bo w koncu to nie lista przebojow), ale tych, ktére sgq wazne — ze postuze sie wyrazeniem
ze starego zydowskiego dowcipu — pomimo. Nasi autorzy moéwig o tym réznymi sposobami: metaforycznie (Ryszard
Grzyb), teoretycznie (Janusz Zagrodzki), zarliwie (Hanna Dabrowska i Joanna Jarzgbek), ironicznie (Szymon

Cygielski)...

Skoro juz o sprawach waznych mowa, istotnym dla nas zagadnieniem jest dostepno$c¢ sztuki. Nie chcemy jej ani
ogladac¢ ani pokazywac przez szybe. Materializujemy to przekonanie w postaci Warszawskich Otwartych Targow
Sztuki wARTo, cyklicznej imprezy, podczas ktérej artysci wystawiajg swoje prace w dawnej fabryce Norblina, wprost
na starych maszynach i spekanych murach, wsréd industrialnych zapachéw oleju i pytu, konkurujacych z przyjemnym
zapaszkiem malarskich ptécien. Goscie krazac wsrod tak eksponowanych dziet mogg zagadaé¢ do obecnych na
targach autoréw, pytajac niewazne — o pogode, sens zycia, czy tez o to, co poeta miat na mysli. Co wiecej, zalezy
nam na tym, aby twoércze moce obudzi¢ takze wtasnie w widzach, czytelnikach, uczestnikach organizowanych
przez nas imprez. Bliskie jest nam podej$cie warsztatowe, umozliwiajgce czynne uczestnictwo, ,wspottworzenie”.
Proponujemy zatem lekture fragmentu kursu operatorskiego, autorstwa Bogdana Dziworskiego i Jerzego
tukaszewicza ,Swiatto i cien — warsztat operatora filmowego”. Mamy nadzieje, ze zainspiruje nie tylko osoby, ktére
interesujg sie kinem i zamierzajg poswiecic sie karierze filmowca. Autorzy sg przekonani, ze ,rzemiosto jest jednym
ze sposobow porzadkowania swiata”. Poprzez jego doskonalenie i perfekcyjne zastosowanie warsztatu, tworzac

— mozemy zblizy¢ sie do metafizyki. >>
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Pozwolitam sobie w zwigzku z tym na pewng prywate. Na stronie sgsiadujgcej ze spisem tresci publikujemy zdjecie 7
autorstwa Leona Kopcinskiego, mojego ojca. Zrobione w latach 50. ubiegtego wieku, jedynego, jaki byto mu dane
poznaé. Mam w domu serie takich zdje¢. Przedstawiajg pracownie konserwacji zabytkéw, w ktérej pracowat zaraz

po studiach. Byt ekonomista, przez reszte zycia eksportowat do krajéw rozwijajacych sie najpierw statki, a potem

inzynierow. Nie byt fotografem. Troche szkoda...

miesiecznik 2004.10 (002)
Przy okazji Targow zgtaszajg sie do nas rézni ludzie, méwiac, ze ,robig co$”, ale nie sg pewni, czy nadaje sie to do ISSN 1733 4691
pokazywania. Nie majg dyplomow albo sg na poczatku swojej drogi twérczej, bojg sie konfrontacji z ,prawdziwymi” redakcja i projekt
artystami. To wiasnie im dedykuje zdjecie zrobione przez mojego ojca. Odwazajcie sie, poszukujcie, pokazujcie.

Klara Kopcinska

A przede wszystkim: Idzcie i rozwijajcie sig! (co oczywiscie nie przeszkadza w realizacji podobnego hasta znanego i Jozef Zuk Piwkowski

z Biblii...)
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Dzi$ w nocy miatem eschatologiczny sen

o bohaterach sztuki.

Beuys i Immendorf.

Beuys to figura dla mnie odlegta i mityczna,

nigdy go nie poznatem, tylko jego dzieto i osobowos$¢
Szamana rozsiewajgca fluidy w przestrzeni kosmicznej.
Jeden z heroséw dzwigajgcych nadzieje na zmiany

i na lepszy swiat, co byto tak typowe dla tamtej
generacji lat szesédziesiatych i siedemdziesigtych.

To byto ich gtéwne przestanie.

Immendorf, najpierw na zdjeciach w katalogach,

z roleksem, skoéra, kolczykiem, krétko obciety,

dziki, typ macho.

Potem, po wielu latach zobaczytem go

w Muzeum Narodowym, w czarnym garniturze,

robit wrazenie powaznie nieobecnego i oderwanego

od rzeczywistosci.

Niedawno ogladatem zdjecie z pracowni Immendorfa,
gdzie na $cianie byta fota przedstawiajaca go z profesorem
Beuysem, pewnie w Dusseldorfie.

Przetoczyta sie fala zdarzen i czasu sie ulato z klepsydry
wiecznosci do nocnika nicosci.

Beuys sie zawinat nagle jak li$¢ jesienny spod nog

i poleciat daleko, i nie mozna go byto juz ztapac.
Zostato dzieto.

Uczen Immendorf tez w miedzyczasie

posunat sie w latach.

Spogladam przez okno na wzgorza.

Prawie czem iglastych lasow.

Pasma lub ptachty resztek $niegu

w wyzszych pasmach wzgérza.

Mgty ciagnace sie wzdtuz skosnych krawedzi ku dolinom,
stycha¢ szczekanie psa i pianie koguta,

stycha¢ takze podmuchiwanie wiatru.

Urozmaicenie pejzazu gorskiego daje impuls zycia.
Niektérym ludziom wydaje sig, ze tak wiele moga,
tak bardzo sg nieprzejednani w swoich sadach,
decyzjach i dziataniach, a potem umierajq i tez sie
o nich w koncu zapomina.

Kazdy z nas jest gdzie indziej i o czym innym mysli,
i w innym sie znajduje momencie egzystencjalnym,

swoistym, niepowtarzalnym, niezwyktym, przemijajagcym.

Kazdy mysli o innych rzeczach i nikt nie mysli
o innych ludziach.
Kazdy odrebny Swiat to ty i ja.

Czasem czuje, ze nic nie moge wymysleé
i nic nie moge zobaczy¢. Najczesciej wtedy,

gdy chciatbym co$ wymysle¢ i chciatbym co$ zobaczy¢.

Ale tego Beuysa to tylko lizngtem.

Troche poczutem z jego przestania. Niewiele.
Pamietam jego wielkg wystawe

w Berlinie Zachodnim (wtedy jeszcze)

Martin Gropius Bau? Rzezby, rysunki, obiekty.
Monumentalne kamienie rozrzucone na podtodze.
Napis: Ulrike Meinhof, Andreas Bader | follow you.
O ile dobrze pamietam. Wszystko niekonkretne,
wyrywkowe, niedoktadne, niepogtebione.

Jakas skrzynka z butelkami po polskim mleku,
jego Praca Polska w mieszkaniu Rafata Jabtonki.

Nie malowa¢:

Nie malowac zwierzat

Nie malowac¢ ludzi

Nie malowaé¢ martwych natur
Nie malowac pejzazy

jedna gora N
rzy sny

(historia uspokajajacego sie

ego)

Koninki 2004




Nie malowac struktur
Nie malowa¢ dekoracji

Nie malowa¢ zdarzen z prywatnego zycia ludzi

Nie malowa¢ wydarzen politycznych
Nie malowac¢ scen historycznych
Nie malowaé ptakéw i ryb

Nie malowac¢ uczué

Nie malowaé¢ architektury

Nie malowa¢ abstrakcji

Nie malowaé marzen

Nie malowaé niewiedzy

Nie malowaé wiedzy

Nie malowac nicosci

Nie malowa¢ fantazji

Nie malowac plam ani linii

Nie malowac¢ zjawisk atmosferycznych
Nie malowaé seksu

Nie malowaé narodzin

Nie malowac¢ $mierci

Nie malowa¢ pragnien

Nie malowac¢ strachu

Kopalnig¢ Niwka-Modrzejow zamknigto.
Fabryka Maszyn Goérniczych nie istnieje.
Mur Fabryki zburzono.

Przystanek wyglada inacze;j.

Jedne mosty zburzono

inne zbudowano

trawe wypalano wielokrotnie
urodzity sie nowe traszki

i nowe rozwielitki

szczury wodne opuscity swoje gniazda

podbrzezne

stare kobiety zaspiewaty monumentalne
Ojcze Nasz

pozadano wielokrotnie

zblizano sie do wroét zycia wielokrotnie
sypano piaskiem wielokrotnie
obmywano deszczem wielokrotnie

i nie mozesz sie juz spotkac

z ludzmi, ktérych kiedys lubites$
niespetnione mitosci

niespetnione marzenia, ciagle dalej i dalej
dalekie podréze ku jeszcze wiekszemu
zagubieniu

krew miesieczna

przelewajaca sie

brzemienna potencjatem narodzin
nasienie przelewajace sie niczym ocean
brzemienne potencjatem narodzin
szukanie wiatru w polu

smutek zakochania

rezygnacja, rozstanie

ogotocenie z prawie wszystkiego
poczucie absurdu juz teraz

i na wieki

Roztopy

Staros$¢, staros¢, starosé

utomnos¢ starosci

mtode kobiety prawie dziewczeta

nieco szalone i spragnione poezji,
piekne i nieobliczalne, troche przy kosci,
zamienione po latach w kobiety biznesowe,

wyszczuplone, wykalkulowane, przewidywalne

i tylko portret Beuysa



wychudta twarz, groteskowa twarz
szamana w kapeluszu

ktory byt kierowcg mysliwca

i by¢ moze strzelat do chusteczek

na polu makow

az mu sie przytrafito nieszczescie i go Smierc
chciata capna¢ nad Rosjg Matuszkg
Potem ten Stanistawski mu pomagat
zeby mogt sie spotka¢ w Polsce

z rodzing z NRD-e

Polak pomagat

Dostali za to skrzynke petng sztuki
Petng czarow

Samotnie sie zamyslit

a znowuz Tata Rafata go nie

poznat, gdy lezat, nawet nie tyle nie poznat
€O nie zareagowat na swojego syna bo byt juz
gdzie indziej, chociaz jeszcze byt

tutaj, byt TAM czyli NIE TU

Chociaz oczy patrzaty, to nie widziaty
tego TO tylko widziaty to TAM

Wiatr ukotysat ktosy

i stonca stonecznikow

Po latach zabrakto juz natury zdziwienia
i tej nieobliczalno$ci i tego marzenia
zostat suchy posmak obliczalnych
wylicze

tej szalonej wolnosci

tego piekna przypadku

ale tez zeby nie oszale¢ z nadmiaru
wrazen, zeby one nie eksplodowaty

w tobie i nie rozerwaty

cie na strzepy, zeby tez to

nienazywalne cig nie zatopito od samego srodka
zeby choroba na $mier¢ cie nie
wessata do swojej macicy macic
gdzie miesci sig¢ prawie wszystko
€O zapomniane juz i zapominane
wiasnie teraz

| wyjechali do dalekiego kraju

bez konsumpcji tego ciata pozagdanego
i upragnionego

co z pewnoscig zmienitoby ich zycie
i co z pewnoscig w réwnym stopniu
nie zmienitoby ich zycia ani o jote
kto$ inny lizat, wysysat

posiadat i spuszczat sie

do $rodka, kto$ nigdy nie poznat

nie uczestniczyt w tych spazmach

w tych chwilach rozkoszy

i cierpienia

inny konsumowat to ciato

i tez tak samo nie mogt go mie¢

bo nie mozna mie¢ tajemnicy

nigdy i nigdzie ani w Sandomierzu
ani w Australii i Oceanii

nigdy i nigdzie, co do tego mozemy
by¢ pewni

jak i ci z naszych braci

zamienieni w rosliny

ktorzy juz tylko produkuja

nawoz dla roslin przez dziure

w t6zku i trzeba ten nawdz

z szacunkiem dostarczac roslinom
albo taka nadzieja Czestawa Niemena
ktorg potem utracit
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pozostawiajac Ten Dziwny Swiat
uprawiat asceze — jak twierdzit — wiedzac,
ze i tak na niewiele mu sie przyda,
gdy nastgpi ostateczne
rozwigzanie, gdy przyblizy sie tunel,
i mgta mroczna i wygtuszajaca
zawita w sercu syna ziemi

i nieba i zapragnie on

zeby juz skonczyto sie to cierpienie
albo inny, ten pigtnastolatek
napisze list do taty ostatni

i podazy za mama zmartg przed rokiem

dotgczy do swojej kochanej mamusi bo nie bedzie

umiat juz z niczym tutaj

sobie poradzi¢, bo go tutaj juz wszystko
catkowicie i nieodwotfalnie

przero$nie. Skoczy z 10 pigtra

na bruk, zeby przerwac¢ to pasmo doznan
zeby juz wiecej nie cierpie¢

i nie musie¢ wytrzymywac

bolu i strachu przed bélem

Zona Blejka konczyta niektore z jego
prac graficznych i malarskich
Byta chyba przy jego $mierci

Nic, ciggle nic

Nic

Botor rysowat realistyczne rysunki
piorkiem. Pracowicie. Pracowicie pracowat
nad tymi kreskowaniami

,O make me a mask!”

Marzenie Albrechta Durera o sobie
samym

Ojcze

Matko

Ziemio

Ojczyzno

Jestem spragniony

Na tasce innych ludzi bywajg ludzie
stoly, krzesta, t6zka, kredensy

Uczucie miatkosci. Nie opuszcza mnie

Snit mi sie Bohumil Hrabal. Lezat w t6zku,

dookota ludzie, jakas impreza.

Duzo ludzi, gwar, chyba pijatyka.

Opowiadatem Hrabalowi jaki$ kawat, ale nieudolnie,
ciagle gubitem watek i nie mogtem przypomnie¢ sobie
puenty. Hrabal byt chory w tym t6zku, moze nawet
umierajacy.

Witkacy buszujgcy w Zakopanem

przed Il Wojng Swiatowa.

Jego mysli, jego gadanie, sztuka, relacje z ludzmi.
Lo6dz Gtupcow Boscha

Mandala kolista Boscha w Muzeum Dahlem
Obudzitem sie z lekkim bélem gtowy

Wieje mocniej, stysze gwizd wiatru,

jego pomruk i huczenie.

Nie mam tutaj muzyki.

Wujek Felek w krajach arabskich na budowach.
Wieczorem boli mnie gtowa.

Dolatujg z sasiedniego domu dzwieki dyskoteki.
W Zakopanem ttumy na Krupéwkach jak w piekle
idg po nic

i sprzedawcy kiczu i zagubienia.

Noc przeszta. Bol gtowy minat.



Snieg zniknat z pobliskich stokdéw,

na ktore spogladam przez okno.

Przypominam sobie zdanie z Cezanne’a

0 miescie na prowincji. Mroczne i skupione zdanie.

Snit mi sie Marek Sobczyk.

Namalowatem jaki$ obraz dziwaczny,

widziatem go po raz pierwszy w tym $nie,

z doczepionymi elementami u dotu,

jak odwrdcone rogi, ktore sie odczepiaty i odpadaty
od obrazu.

Obraz przedstawiat czaszke krowy, chyba,

nie jestem tego catkowicie pewien.

Marek docenit ten obraz i powiedziat,

ze podjatem wazki temat.

Podarowatem mu ten obraz,

a on w zamian miat mi da¢ jakis swéj obraz.

Tytut obrazu byt dziwaczny i dostojny,

ale nie pamietam go.

Po przebudzeniu pamietatem wiecej szczegotow
jak réwniez to, ze sen byt wyrazisty i kolorowy.
Mysle jednak, ze sny majg wyrazne

tylko te elementy, ktére odgrywajq

dramatyczng role, reszta, czyli tto

jest rodzajem niedoktadnej atrapy.

Potencjalnej bo kazdy z drugoplanowych elementéw
moze nabra¢ petnego blasku

w kazdym momencie snu, gdy tylko

przeniesiemy na niego uwage

Orzet z korong + Pogon (jezdziec $cigajacy zwierze)
Polska plus Litwa

tego sie dowiedziatem ogladajgc maty koscidtek
zaprojektowany przez S. Witkiewicza

Ojca w Zakopanem.

Symbole te byly zamazane przez 50 lat

komunizmu w Polsce.

Teraz znow sSwieca, i znow sg widoczne.

Historyczna Litwa miata inny

obszar niz obecna.

Mezczyzni na staro$¢ na przyktad Pan Buczek i md;j tata.
Bol jako fakt egzystencjalny.

Smieré jako oderwanie sie od bélu.

O $niegu zapomniano. W Krakowie

pochowali Trakla, potem go przewiezli,

po latach, do Austrii, chyba do rodzinnej miejscowosci.
Trzeba to sprawdzic.

Traby, gwizdki, plastykowe zabawki do rzucania.

Woda grzata sie w czajniku metalowym
Na blasze rozgrzanej do czerwonosci
a i do biatosci

Herbate parzono w matym porcelanowym dzbanuszku,
tak zaparzong uzywano wielokrotnie jako esencje
Duzo cukru do herbaty sypano,

zeby byta bardzo stodka

Mydto jakies zwykte przy misce stojgcej

na nieduzym stoliku (opodal pieca kaflowego)

do porannej toalety, tuz przy kozetce

Aby wymy¢ twarz, szyje, uszy, pachy

Wode z mydlinami gdzie$ wylewano

Pyszne kakao do cieptych jeszcze butek z mastem
wszystko Swieze, pierwsze, cudowne,
naturalne

Kazda chwila przesycona harmonia,
petna pokoju i namaszczenia

tym cenniejsza, ze zaznali =




juz wczesniej piekta wojny, gtodu
okrucienstwa. Zaznali piekta
opuszczenia, porzucenia, rozstan,
Smierci najblizszych

W ciemnosci i niebycie zatonety te
fakty, ktorych juz nikt nigdzie i nigdy
nie wydobedzie na $wiatto dzienne
Swiadomosci

Tez rytualne gotowanie obiadow

kleiste mieso, szpik kostny, kartofle

ttuczone z dodatkiem masta, troche
posolone, z dodatkiem drobno posiekanej pietruszki
z sosem gestym i smacznym

i smak potraw buchajgcych parg i zapachami,
cieptem promieniujgcych gdy na dworze
Snieg i mroz, albo roztopy i wilgoc,

i deszcz gesty i wszedobylski

Lod rozpuszczajacy sie i topigcy

Sliski 16d, na ktory trzeba uwazac

| zeby w t6zku byto ciepto,

pierzyny zeby byly z pierza

z pierza dartego z gesi

i poduszki z pierza w poszwach z gestego

czerwonego materiatu

Bo byta tylko sien

tylko kuchnia i tylko sypialnia

sien zimna

kuchnia z piecem kaflowym, ciepta, gorgca
dajaca mite ciepto zimowg porg

sypialnia zimna z dwoma l6zkami

z szafg z dwiema kopiastymi pierzynami
Ta przestrzen wystarczyta, zeby

przezy¢ zycie okraszone szczesciem,

polane nieszczesciem, opryskane radoscig i posypane
smutkiem, zdrowiem i chorobami

wystarczyta zeby przezy¢ prawdziwe zycie

Byto ich troje, tych dzieci,

w tej rodzinie

ale jeden chiopczyk umart w wieku

niemowlecym na katar kiszek

i nikt nie zdotat mu pomoc

Az nadeszta staro$c¢ dla tych dzieci

i musieli mysle¢ o swoich ciatach i o lekarstwach
i pojawity sie w ich sercach

egzystencjalne mysli, ostateczne sprawy
rozbtysty jak wybuchy

sztucznych ogni

Musieli sie zmierzy¢ z tymi

problemami, zanim odeszli stad

Musieli przetkng¢ $line goryczy i rozpaczy

Na parapecie w sypialni staty kwiaty

Dosy¢ ciemna byta ta sypialnia

Pamietam tylko myrtke i asparagus -
drobny jak nic kwiatek, jednak

trzymajacy sie o wtasnych sitach ’._.r- T =

paprotki chyba w kuchni byty

Chodz, patrz

Na prawdziwe kwiaty
Bolesnego sSwiata.
Basho

Nigdy nie zapominaj:
Chodzimy nad piektem
Ogladajgc kwiaty.

Isa




Latem znoéw, pyszny kompot z rabarbaru

albo podpiwek w butelkach po oranzadzie
albo oranzada, albo woda gazowana

z syfonu — sama lub z sokiem malinowym.
Latem, chtéd sieni i lodowata woda

w metalowych emaliowanych na biato wiadrach
Ciemnos¢ sieni, chiéd sieni, lodowato$¢ wody,
ktérej mozna zaczerpngé

i ugasic¢ pragnienie,

ochtodzi¢ sie nieco

po spacerze w upalnym stoncu

Jesien i wiosna co nam przyniosta?
Zapominanie stéw

Mama czesto puszcza w radio msze

dla taty, gdy ten sobie lezy, odpoczywajac
na przyktad po jedzeniu.

Tata lezy na boku i styszy msze w radio.
Tata jest juz staruszkiem.

Czytam nauki samuraja o sztuce walki
uswiadamiam sobie, ze dla niego Smier¢

byta niezwykle obecna.

Kazdy pojedynek byt zaprzeczeniem walki sportowe;j
Decyzje podejmowane w tej sytuacji

byty decyzjami ostatecznymi.

Patrze na wzgdrze, na dym z komina biaty,
stysze szum wiatru, pianie koguta,

i $piew potoku z oddali dobiega.

Jakis ptaszek, o ktérym mysle, ze jest maty,
Pogwizduje leciutko i cicho

Znéw miatem sen, ale nie wiem o czym.
Ludzie uwiktani w materialny aspekt zycia.
Rzesza ludzka uwiktana w dbanie

0 zabezpieczenie bytu dla siebie i dzieci

i tym bezgranicznie przepetniona,

tym tylko zyjaca

Wielu gornikow hodowato kanarki

Kanarki na $piew i kanarki na wyglad
Piekne kasztanowe na wyglad z rozklekotanym
instrumentem Spiewu

Kruchos$¢, zwiewnosé, delikatnosc,

stukot ptasich tapek po dnie klatki, po piasku
Picie wody z poidetka,

jedzenie ziarna z karmidetka

Wydalanie na zerdki lub na podtoge
Czyszczenie klatek

Basztardy: szczygiet plus kanarek,
makolagwa plus kanarek

Dzikos$¢ ptakéw schwytanych

ich miotanie sie w klatce

gdy do pokoju wchodzit cztowiek

Pierze, puch, wypierzanie sie,

rozsypane ziarno

Spiewacy, znawstwo i mistrzostwo

trudnosci hodowlane

Zapach ptasiego katu

Smieré ptakéw, powolne umieranie
zwinietych w ktebek kulek puchu

Narodziny z jajek, rosniecie,

nauka jedzenia

zartoczno$¢ matych ptakoéw. Ich gadzi wyglad
(Krokodyle).




Wydalanie poza gniazdo

Pigkny $piew kanarkow $piewakow
z06ttych, zielonych, mieszanych
Wywozenie stada do Sosnowca

na strych, zeby sie wypierzyty
Insekty ptasie

energia zycia ptaka

Lekkie przeskoki z zerdki na zerdke
szybkie ruchy gtowy

bystre oko

cienkie nézki

kolor dzioba

jezyczek ptaka

kuper ptaka

kopulacja ptakow

wychowywanie mtodych

karmienie prosto z dzioba do dzioba

W garazu Adam P.

miat mtode owczarki niemieckie

bo oszczenita im sie suka

Podszedt do jednego kolegi

i dat mu w szczeke piescia,

wszyscy sie go bali cho¢ byt nowy,

ale przyszedt inny kolega

ciezszy od niego i zdecydowany,

i go pokonat mocnym ciosem w gtowe.

Zdetronizowat go. Adam miat dziwng czapke,

chyba podobng do czapki jakg nosi Michat
Obraz szczeniakéw w garazu,
misiowatych szczeniakow.

Adam juz dawno nie zyje, wiem tylko,

ze miat tragiczny los.

Nie pamigtam czy miat rodzenstwo.

Fragmentaryczne obrazy z przesztosci.

Mimo wypicia dwoch piw dopadt mnie jaki$ niepokd;.
| negatywna pustka mnie dopadta,

a moze nawet przyszpilita.

Jego ojciec zgingt w Oswiecimiu,

0 on spedzit kilkanascie lat w polskich wiezieniach.
Codziennie dyskoteka w jakim$ innym domu.
Codziennie wieczorne stuchanie brzeczenia
powietrza.

Whpatrywanie sie w cienie.

Jak przed laty mokry $nieg i wiatr wczesnym rankiem.

Spadt $nieg. Zbocza wzgoérz sg biate.
Kogut pieje przed $niadaniem

Na kazdej Drodze, sita wzrasta wskutek
koncentracji woli i ustawicznych

¢wiczen ciata.

Kiedy juz poznasz wszystkie zasady,

nie zatrzymuj ich dtuzej przy sobie.
Oczy$c¢ serce, uczyn je pustym i otwartym.
Munemori Yagu

Niebo zachmurzyto sie catkowicie

i rownomiernie jak szara doktadna wata
pada drobny $niezek,

pracowicie pada

jaki$ chtopiec niesie drewno na opat
Cisza na zewnatrz domu $piewa cichym wiatrem
Teraz pada tak gesty $nieg

ze nie wida¢ wzgorz, tylko domy

sto metrow dalej wytaniajg sie z bieli
ukazujgc stromizne dachéw

wszystko co jeszcze dalej tonie w bieli



Nie moge oderwac wzroku od padajgcego $niegu
Oda do swieta Sniegu

Milczacy ptatek $niegu

spada w gorach na ziemie pokrytg grubg warstwg
biatego puchu

Wiatr przyspieszyt

Whytonity sie pobliskie wzgoérza

chociaz te z drugiego szeregu

nadal pozostaty niewidoczne

Z jakimz trudem przychodzi nam

akceptowac to co jest

Zmieniamy to ciggle w swoim umysle

Po prostu pozwoli¢ rzeczom by¢,
pusci¢ rzeczywistosc,

niech sobie trwa,

swoim szlakiem niech sunie.

,Ograniczone spojrzenie gtupca.”
Tekst z 1220 r. o sprawach ducha.
Nie musze wspinac sie na gore
wystarczy,

Ze na nig spojrze

Snieg osiadt na choinkach

porastajgcych zbocze goéry

Kotysanie drzew w rytm szumigcego wiatru
Fruwajace ptatki $niegu, troche do gory
ciggle dalej i dalej,

az wreszcie w dot.

Powrdécitem do The Police
kupujac ptyte Tribute to The Police
Stucham, patrze jak niebo sie rozjasnia

jak przemienia sie oblicze pejzazu

i przypominam sobie upalne lato w Kolonii
gdy w pracowni na strychu przy Friesenplatz
malowatem obrazy stuchajac tego zespotu
Gotebie trupy wzbudzity niepokoj

Kilka znaleziono w waskiej studni $cian

miedzy kamienicami w Kolonii w 1991 roku

Pies obsikiwat swojg bude od tytu

Pies wydeptywat miejsce przed budg

tam gdzie siegat tancuch

Pies nastuchiwat, gdy zagwizdatem
Rzeczywistos¢ alternatywna.

Jak mogtoby sie potoczy¢ czyjes$ zycie

Zadanie literatury — stworzy¢ kilka wersiji alternatywnych
Na przyktad: Zostatem w Niemczech, wyjechatem
z Markiem Sobczykiem do Nowego Jorku,

zeby zaprezentowac $wiatu

Barokowa ceremonie pogrzebowa,

zamieszkatem na potudniu Francji hodujac psy,
koty, ryby, gady i kanarki itd.

Wyszto piekne ostre swiatto, jest niezwykle jasno, / @

odbija sie swiatto od $niegu.

Mruze oczy.

Nie moge oderwac¢ wzroku od wzgorza

Kto by pomyslat, ze zrobimy tyle Swietnych
rzeczy razem i ze potem nie bedziemy

ze sobg rozmawiac.

Oddalitem sie
od mojego zycia w Warszawie.
Zatonatem w cichym $niegu.




Zielona buteleczka z olejkiem do wtosow
stojaca na jakiej$ poteczce

bedacej czescig matego lustereczka
przyczepionego do $ciany

nad wiadrem cynowym

Nie wiem gdzie kupowano takie buteleczki
i jaka byta marka olejku do wtosow

Kto by wtedy pomyslat o tych wszystkich losach
moich kolegéw i kolezanek z 8 B

Kur zapiat.

Kur czyli kogut.

Wraz ze $miercig pokolen umiera

ich specyficzny jezyk.

Niektore stowa ulegajg zapomnieniu,
zmienia sie akcent i melodia mowy,
wigczane sg do jezyka nowe stowa.
Nieco zmieniona forma jezyka rozkwita

by spotkat jg taki sam los jak poprzednia.

Nie moge sie nadziwi¢ tym moim 47 latom.
| temu zyciu nie moge sie nadziwic.
Przypadkowos$¢ hotelowych pokoikéw,

ich umownos¢ i przej$ciowosc¢.

Ich brak zakorzenienia, brak ducha,
Tymczasowosc.

Marszowy maraton Wernera Herzoga do Paryza,
na rzecz Lotte Eisner,

zeby jeszcze nie umarta,

zeby jeszcze poczekata na stowa:

»Teraz mozesz juz odleciec¢.”

Dziennik jego, pisany w marszu.

Nie wiem o czym pisat.

Bohaterowie Herzoga.

Kazdy ma inne serce

lecz ma twarz Klausa Kinskiego,

ktéry umart w samotnosci,

narodzit sie w Sopocie, nadmorskim miescie,
gdzie mewy wykrzykujg kazdego poranka
hymn swiata tego niewiekuistego,

gdzie morze wypluwa korzenie,

Scierwo ryb i wspomnienia marynarzy

oraz spacerowiczow

czekajacych na przybycie nastepnych gosci
o innych twarzach.

Nie lubit teskni¢.

Tesknota rozbijata go i siedziata mu w gardle.
Nie kochat tesknoty.

Jego gigantyczna tesknota w Kolonii.
Rozlegta jak Sahara, mokra jak Amazonka.
Samba stracencow, samba przegrancow
toczacych sie ciagle dalej,

samba kropli deszczu

wpadajacych do jeziora.

Zapach ryb przygotowanych do smazenia
Olej juz na patelni syczy i strzela.

Groby:

grob Gombrowicza,
grob Witkacego,
gréb Schulza,

gréb Hrabala,

grob Ezry Pounda



Zycie jest niczym sen, a $mier¢ jest niczym strumien.

Czuang-Tsy

Nigdy nie wiadomo ile sie ma czasu
dlatego powinno sig pracowac
tak jakby sie go wcale nie miato

Akacje nad rzeka Przemszg

wiosng i latem

Akacje nad rzeka Bobrek

Robaki dla ryb akwariowych
wygrzebywane w mule rzeki Bobrek
Akwarium kupione od Rusiatow

na osiedlu Henryk.

Potem jej dwaj synowie umarli tragicznie
Pierwsze $rednie akwarium

(wtedy wydawato sie duze)

stojace w kuchni

Klatka z nieroztgczkami, tez w kuchni.
Mate jeziorko niedaleko fabrycznego bloku
w tym jeziorku prébowatem chwyta¢ rozwielitki
siatkg zrobiong z ponczochy i drutu

Ledwo sie wytania gora, na ktérg codziennie
tutaj patrze, z gesto padajacego $niegu

W przesztosci

mr6z malowat kwiaty na szybach

To byto w sypialni dziadkow

Okno w moim pokoju zaparowato

Na parapecie $nieg, na nim drobinki sadzy
Woczoraj poczutem zapach dymu

Gory juz prawie nie wida¢, tak zgestniat $nieg

Bardzo zgestniat
i nawet na chwile nie przestaje

padac, ale jakie$ ptaszki mimo to podspiewujg sobie:

Cici-ci, Cici-ci

Przez ptatki $niegu leci ten gtos

do mnie, zagtusza go szczekanie psa
Pulsuje, caty czas pulsuje

to jeden z objawéw zycia

Wczoraj byto stonce, niebieskie niebo, blask odbity

od $niegu, oslepiajacy blask

Pigkny jasny dzien

Jezeli bede latat za interesami

to nie bede robit sztuki

O wiele mniej nizbym potrafit i chciat
To jestem ja tak jak i ty

To jest kazdy artysta

Roland Szeferskov

Zanpolsartr jechat na amfie zeby popracowaé
Przed dwunastg wiatr i $nieg

szalejacy wiatr i gesty Snieg

Grozne piekno zmieniajgcego sie ciagle pejzazu
raz odstaniajacy sie w petni

innym razem niewidoczny

jest teatrem dla mnie, bez ludzi

lub z niewielkim dodatkiem tego elementu
czasem ktos przejdzie do drewutni

lub odgarnie $nieg

nie spieszy sig gorze ani wielkim choinkom
sttoczonym na zboczach jak hufce rycerskie
nawet pies ukryt sie w budzie

przed wiatrem i $niegiem, przeczekuje



Ryszard Grzyb

bedzie malowat i czytat
podczas 2. wARTo
16-17 pazdziernika 2004

by dotrwa¢ do lepszych czaséw

Tam niedaleko szczytu tez sg dwa domy

tam z gory inaczej wida¢ doline niz tutaj z pieterka,
z mojej lozy obserwowacza

Zamilkty ptaki,

zamilkt kogut, pies zamilkt

majaczy, ledwo majaczy goéra

jakby wyrwana z kontekstu swojego bytowania
Poddaje sie tej wewnetrznej ciszy

poprzez szybe okna uszczelnionego recznikiem
koloru ciemnoniebieskiego

Nie nudzi mnie ten widok

zaciekawienie i skupienie nie opuszczajg mnie
chce dostrzec jak najwiecej szczegotow

az zepsujq to ciche przedstawienie

kuchenne hatasy dochodzace z parteru

to kucharki szykujg obiad dla obozowiczéw

na godzine czternastg

W Wysowej,

gdzie wyjezdzali na wczasy zaktadowe

rok po roku, przez wiele lat

do tej samej miejscowosci

nigdy im sie nie nudzito,

tam byty pory positkéw wyrazne i niezmienne
tam dziadek spetniat swojg powinno$¢ wojownika
porannymi wyprawami na grzyby

Powracat z trofeami dumny i szczesliwy

do pokoju wczasowego,

tam czekata na niego babcia dumna,

ze znow przyniost tyle grzybow

Wracat duzymi krokami

Mozna oszale¢ od piekna pejzazu
Pustka szarego nieba niech sie stanie ttem
dla moich mysli i mojej nostalgii




Czarny kwadrat lego
Jozef Zuk & Jerzy Piwkowscy
przéd i tyt







Janusz Zagrodzki

fragment tekstu towarzyszgcego
wystawie Malewicz w Polsce
Galeria Arsenat, Biatystok
czerwiec-sierpien 2004

kurator Zbigniew Warpechowski

Gdy napisatem artykut ,Malewicz w Polsce”, ktéry ukazat sie w 1975 roku w kilku jezykach, znana Pani czar“y _
i -

profesor zwrdcita mi uwage, ze odwotywanie sie do polskosci Malewicza jest wykroczeniem mogacym wywotac blal.
“miedzynarodowy incydent”. Autocenzura wynikajaca ze strachu, aby nie urazié¢ niczym groznego sasiada, byta kwa rat
wowczas w polskiej krytyce bardzo czestym zjawiskiem. Z satysfakcjg obserwuje zmiane éwczesnych praktyk, kiedy

to autorzy z réwng czotobitnoscig odnosili sie do prac publikowanych na zachodzie jak i wschodzie, cho¢ z zupetnie

réznych powoddéw. Obecnie pozostat nam jedynie stereotyp nadmiernego gloryfikowania osiagnie¢ krytycznych

zachodu.

W tekstach publikowanych w Anglii, Francji, Niemczech, Rosji, Stanach Zjednoczonych rodowéd Malewicza jest ciggle
podawany w identyczny sposob, a jego nazwisko transkrybowane z jezyka rosyjskiego ,Kazimir Malevich”. Nikt sposréd
badaczy sztuki nie zadat sobie trudu odnalezienia dos¢ tatwej do uzyskania informacji, ze w XIX i w dwoéch pierwszych
dekadach XX wieku Polska jako organizm panstwowy nie istniata, a jej obywatele byli automatycznie podlegli trzem
zachtannym w swojej ekspansji cesarstwom Austrii, Prus i Rosji. Miato to ogromne znaczenie dla rozwoju kultury
polskiej, a réwniez dla wielu istnien ludzkich walczacych z koniecznosci po przeciwnych stronach frontu w okresie
trwania | wojny Swiatowej. Jedynie w skromnym katalogu ,Précurseurs de I'art abstrait en Pologne”, wydanym

z okazji wystawy w 1957 roku w Paryzu przez Juliana Przybosia, imie i nazwisko artysty zostato podane w polskim
brzmieniu, ale nikt na to nie zwrécit uwagi. A przeciez w dwudziestoleciu miedzywojennym wszystko byto absolutnie
jasne, nawet rosyjscy przyjaciele Malewicza wiedzieli o jego ,zapadnym rozdieniju”, a dla podkres$lenia szczegdinej
rangi w srodowisku artystycznym uzywali polskiego okreslenia ,pan Malewicz”. Wtadystaw Strzeminski, w artykule

Niczego nie odkrytem, tylko

opublikowanym w Zwrotnicy (1922-23), pisat wrecz: ,Malewicz — to juz nie pierwszy Polak gorujacy w sztuce rosyjskiej noc odczutem w sobie

(Ortowski, Wrobel). Wyréznia¢ posrdd innych poczat sie przez prace cézannistyczne w okresie lat 1907-1909”. i w niej dojrzatem to

. . . - - . . . . - nowe, ktére nazwatem
Kolejnym nie do konca wyjasnionym zagadnieniem sg zamiary Malewicza co do dalszych loséw tworczosci .
S . . L " ) suprematyzmem. Wyrazito
i umiejscowienia kolekcji prac obejmujacej catos¢ jego artystycznego dorobku. Na poczatku lat 20., w czasie . .

. . . , . ) sie ono we mnie czarng
prowadzenia w Piotrogrodzie Panstwowego Instytutu Kultury Artystycznej (Ginchuk), kontakty Malewicza z polska

ptaszczyzna, ktéra utworzyta

awangarda: Zwrotnicg, Blokiem, Praesensem i a.r., gdzie byty publikowane jego teksty, byty dla niego oknem otwartym .
o o ) o kwadrat, a potem koto. W nich

na Europe. Szczegdlnie bliskie zwigzki, poprzez statg korespondencije, taczyty go ze Strzeminskim i Tadeuszem
, o . ) ) o . zobaczytem nowy barwny
Peiperem. Zagrozenie istnienia Instytutu w Rosji zmusity Malewicza do podjecia fundamentalnych decyzji. Jego swiat
swiat.

korespondencja z polskimi artystami nie zachowata sie, o jego projektach wiemy z drugiej reki, z listow Strzeminskiego,
Szymona Syrkusa i Henryka Stazewskiego, z tekstow Mieczystawa Szczuki i Peipera. W marcu 1926 roku uczestniczyt L. .
) ) ) o ) ) ) Kazimierz Malewicz

w wystawie przygotowanej w Warszawie przez grupe Blok i wéwczas prawdopodobnie podjat decyzje >>




Czarny, a potem Biafy kwadrat
Kazimierza Malewicza sa
wiasnie takimi mistycznymi

przedstawieniami, o wymiarze

niemal religijnym. Sladem

tego, czego inaczej wyrazi¢ nie
sposob, a zarazem tego, co przez
swoja nieokreslalnos¢ staje sie
doznaniem najwazniejszym,
zapowiedzig zjawisk, ktore

dopiero nastapia.

o wyprawie artystycznej do zachodniej Europy, poprzez Warszawe do Berlina i Paryza. Najwazniejszym dokumentem
dotyczacym tych ustalen jest list Stazewskiego i Syrkusa do Kazimierza Podsadeckiego z 13 listopada 1926

roku, ktéry odnalaztem w archiwum Podsadeckiego i przekazatem do dziatu dokumentacji naukowej Muzeum

Sztuki w todzi: ,Spodziewamy sie wkrotce przyjazdu Malewicza. Przyjecha¢ ma z obrazami, ktére chce zostawi¢

w Warszawie i prawdopodobnie wygtosi odczyt.” Informacja ta miata oczywisty zwigzek z przygotowywanym przez
Strzeminskiego i grupe Praesens projektem zatozenia statej Galerii Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Pobyt
Malewicza w Polsce, opisany przeze mnie jeszcze dodatkowo w tekscie ,Malewicz, Strzeminski i inni” (1984),
doczekat sie szczegdétowego opracowania Andrzeja Turowskiego, ale dalej nie wiemy, co bezposrednio spowodowato
nagte przerwanie podrozy artystycznej Malewicza z Peiperem jeszcze w czasie trwania wystawy berlinskiej

i blyskawiczny powrét do Rosiji, z ktdrej juz nigdy nie udato mu sie wyjecha¢. Co do jednego nie mamy watpliwosci,
pozostawienie obrazéw w Niemczech, przejecie ich przez Stedelijk Museum w Amsterdamie, uchronito dorobek
artystyczny Malewicza przed zniszczeniem, jakiego najprawdopodobniej doznatby w czasie dewastowania Warszawy
przez Niemcow w czasie Il wojny $wiatowej i umozliwito wszystkim poznanie znaczenia jego dokonan w sztuce

Swiatowej.

Bezposrednim rezultatem odkry¢ kubizmu byty wystapienia awangardy odwotujace sie do logiki pracy tworcze;j.
Préby komponowania dziet w oparciu o prawa fizyki, obliczenia matematyczne, mozna zauwazy¢ w futuryzmie,
konstruktywizmie, dziataniach grupy De Stijl, przeradzajac te z zatozenia formotworcze dazenia w sugestywne
doktryny artystyczne, sktadajgce sie na racjonalny nurt sztuki. Inny wymiar kreacji wynikat ze swobodnego tgczenia
obrazow, wedtug zasady najprostszych skojarzen umozliwiajgcych ksztattowanie znaczen zgodnie z podswiadomymi
dazeniami umystu. Irracjonalne zestawienia pozornie odrebnych tresci, ksztattowanie sugestywnych wizji,
zaskakujgcych metafor, staty sie czesto wykorzystywang metodg zapisu. W tym ekspresyjno-emocjonalnym
wyrazaniu odczué znakomicie mieszczg sie dojrzate dzieta ekspresjonistow, dadaistéw, surrealistow. Ale istnieje
jeszcze jeden wazny sposob poszukiwania sensu tworczego istnienia, odnajdywania podstawowych wartosci,
umozliwiajgcy artystom przywotywanie do realnej rzeczywisto$ci uzmystowionych abstraktow. Tworca wykracza
wowczas poza granice obowigzujgcych schematdw, dzigki ciagtemu rozszerzaniu wyobrazni symbolicznej, kreuje
hipostazy, ikony wspotczesnosci, sygnaty doznan duchowych. Czarny, a potem Biaty kwadrat Kazimierza Malewicza
sg wiasnie takimi mistycznymi przedstawieniami, o wymiarze niemal religiinym. Sladem tego, czego inaczej wyrazié¢
nie sposob, a zarazem tego, co przez swojg nieokreslalnosc¢ staje sie doznaniem najwazniejszym, zapowiedzig

zjawisk, ktore dopiero nastagpig.
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KK: Moze najpierw powiemy, o jaki kwadrat chodzi?

JZP: O Czarny kwadrat na bialym tle Kazimierza Malewicza, obraz, ktéry namalowat w 1915 roku — uchodzacy za
pierwsze dzieto nieprzedstawiajace.

KK: Ku przerazeniu krytyki, nota bene. Zresztg wkroétce bedziemy obchodzi¢ stulecie tego faktu, a dla wielu osob
sztuka abstrakcyjna pozostaje takim samym dziwolagiem, za jaki uwazano jg wéwczas. A przeciez najwieksze dzieta
malarstwa $wiatowego z dowolnego okresu, to te, ktére, nawet jesli sg przedstawiajgce, ocierajg sie o abstrakcje,
absolut. Te, w ktérych artystom udato sie ukazac co$ wiecej niz przedstawiany przedmiot, osobe czy pejzaz. Malewicz
poszedt w tym po prostu o krok dalej — prébowat pokazac juz czystg abstrakcje bez zadnego rzeczywistego pretekstu.

To byto odwazne posunigcie.

JZP: Jestem przekonany, ze Malewicz i jego Czarny kwadrat intryguja wszystkich ludzi interesujacych sie sztukg

— z pewnoscig zresztg w bardzo rézny sposob. | mnie tez intrygowat przez lata, az w 1988 zrealizowatem w Paryzu
wystawe konstrukgji tréjkatnych, ktérej czes¢ ,obrazowa” byta wtasnie owocem Malewiczowskich inspiracji. Dlatego
bardzo ucieszyto mnie zaproszenie Zbyszka Warpechowskiego na wystawe Malewicz w Polsce do biatostockiej Galerii
Arsenat. Niestety zmartwit mnie kolejny — po jakim$ czasie — krok wykluczenia mnie z tej wystawy. Ale nie ma tego
ztego, co by na dobre nie wyszto, i w sumie jestem mu ogdlnie bardzo wdzigczny.

KK: Wdzieczny?

JZP: Jako odrzucony postanowitem zorganizowac¢ salon odrzuconych, a z braku salonu zrobili$my wystawe w hali
1000 Ton starej fabryki Norblina. Byt juz Malewicz w Warszawie, Malewicz w Polsce, teraz Malewicz w Norblinie — czyli
i w Polsce i w Warszawie. Artysci bioracy udziat w wystawie zaproponowali bardzo ciekawe rozwigzania, a gdyby nie
Hala Odrzuconych moze w ogdle by o nich nie pomysleli. Ty na przyktad zrealizowatas jedng z bardziej intrygujacych
prac, a do Biategostoku nie wypadatoby mi Cie protegowa¢, bo tam podobno nie dziata klucz znajomych i rodziny.

KK: Ale tu zadziatat...

JZP: Zaprositem znajomych artystow — sg to gtéwnie ludzie mtodzi, ale nie tylko — oni z kolei zaprosili swoich
znajomych, ludzi myslacych podobnie o sztuce, chetnych do wspdipracy w tych, jak na dziatania wystawiennicze,
nietypowych warunkach. >>
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KK: Méwigc to, masz zapewne na mysli fakt, ze czasem w hali pada deszcz? Jesli bra¢ pod uwage warunki termiczne
czy wilgotnos¢ powietrza, to nie nadaje sie ona w ogole do ekspozycji, ale jej atmosfera, kolorystyka, faktura sg tak
inspirujgce, ze chetnych, by tam dziata¢ w taki czy inny sposob, nie brakuje.

JZP: Nalezy przypomnieé, ze to nie pierwsza nasza wystawa w Fabryce Norblina. Rok temu zorganizowaliémy wystawe
2B, w ktorej brato udziat ponad 30 artystoéw, potem byta akcja BroNorblin — artystyczna walka o zachowanie tego
miejsca dla kultury, sztuki, tradycji. W tym roku — 4P, czyli Przestrzeri Pamigci. Pamie¢ Przestrzeni, w ramach ktorej
odbyto sie juz kilka spotkan...

KK: To moze opowiemy o interpretacjach Czarnego kwadratu, np. w kolejnosci ,zwiedzania”. Dominika Truszczynska.
Jej praca na pozor w ogdle nie pasuje do tematu. Gdzie tutaj czarny kwadrat?

JZP: Dominika chciata pokazaé swoje prace osobno, w ramach 4P. Ale kiedy opowiedziata mi o nich, zaczatem ja
namawiac, zeby wiaczyta je do wystawy. Moje skojarzenia szty raczej po linii intelektualnej, sg to refleksje o czasie,

znikaniu, rejestracji, pozostawianiu sladu.

KK. Jej fotografie pt. Znikanie sie — to swoiste autoportrety, robione na dtugi czas. To, co mi wydaje sie najciekawsze, to
ze im dtuzej sie naswietla, tym mniej pozostaje...

JZP: Wiasnie: im blizej sie jest, tym mniej widaé. Im bardziej sie co$ bada, tym bardziej sie wie, Ze sie nic nie wie.. | tak
dalej.

KK. Kolejny mtody artysta — Dawid Szablewski. Jego praca to troche zart — Czarny kwadrat namalowany na szarym
papierze...

JZP: ,Rzucony z temperamentem” — jak sie wyrazit jeden z kolegéw. Dawid twierdzi, Zze wszystko powinno ewoluowag,
nawet czarny kwadrat, i ze naktadanie czystych ptaszczyzn jest juz przezytkiem.

KK. Joanna Korecka przedstawita Czarny kwadrat z profilu oraz Wnetrze Czarnego kwadratu. To przekorna praca — po
Czarnym kwadracie miato juz nic nie by¢, ogtoszono wéwczas koniec sztuki, a tu nagle ma on i jaki$ bok i srodek...

JZP: Okazato sie, ze to ani koniec sztuki ani $lepa uliczka, i ze mimo ubogiej formy jest niezwykle ,zaptadniajgcym”
dzietem. Praca Joanny to takze bardzo trafne nawigzanie do przestrzeni hali, dialog z nig — dzieki niej podswietlona, >>

Dawid Szablewski

Joanna Korecka




\ obrazy Joanna Jarzabek




otoczona zgrzebnym biatym passe-par-tout ,czarna dziura” pieca, w ktérym kiedy$ panowata ogromna temperatura,
znow nabiera sensu.

KK: Katarzyna Terechowicz przedstawita Sen o czarnym kwadracie.
JZP: Ten sen, czama poduszka, okazuije sie dziurawa i sypie sie z niej pierze — biate, lekkie, ulotne. To bardzo poetycka praca.

KK. Dalej Hanna Dabrowska. Maluje migdzy innymi ikony, a od ikony, ktora przedstawia rzeczy nieistniejace, do
abstrakcji geometrycznej jest w gruncie rzeczy bardzo blisko. Hania przedstawita dwie prace — tryptyk Malewicz, | love
you to wiasciwe swego rodzaju rebus ztozony z serii liter-znakow, cyrylicg zreszta.

JZP: Druga pt. Wios to, moim zdaniem, bardzo interesujaca praca. Ma kilka pozioméw — jeden czysto abstrakcyjny,
drugi osobisty...

KK: No witasnie, w pierwszej chwili wydaje sig, ze na obrazie jest wtos. Chce sie zawotac: ,Kelner, na tym obrazie jest
wios” i nagle zauwaza sie, ze podobny wios jest na wszystkich czterech obrazach z serii. W dodatku przy blizszym
ogladzie widac¢, ze wios jest namalowany...

JZP: Mysle, e to taki prezent dla Malewicza, osobista pamiatka... Ale jest to tez refleksja idaca gtebiej niz zart. Poza
tym te cztery obrazy, powieszone po skosie maja tez wymiar czysto abstrakcyjnej instalacji przestrzennej, ktéra z kolei
ma jeszcze jeden wymiar, mozliwy tylko tu w Norblinie, gdzie zderza si¢ z fizyczng wrecz obecnoscig starego kurzu,
oleju — kwintesencjg czasu. To wyjatkowo wielowarstwowa praca, a do tego wrecz ascetyczna.

KK. Joanna Jarzabek przedstawita takze cztery obrazy z serii Hologramy.

JZP: Ich kompozycja wychodzi ze struktury kwadratu, o$miokata, szachownicy... Majg bardzo delikatng fakture, ktéra
zmienia sie w zaleznosci od kierunku Swiatta i miejsca, gdzie stoi widz. Nagle okazuje sig, ze te kompozycje bawigce
sie kwadratem i jego przetworzeniem — zyja.

KK: Twoja instalacja — Trjkatna dekonstrukcja czarnego kwadratu?

JZP: To whasciwie rozbicie kwadratu w przestrzeni. Sktada sie z czterech tréjkatéw. Moim zdaniem forma bardziej
elementarng jest trojkat, wystepujacy zreszta, w przeciwienstwie do kwadratu, w przyrodzie. Gdy sie zblizamy,
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kompozycja traci cechy kwadratu. Druga praca to Czarny film na biatym ekranie, wersja 8 mm. To przeniesienie
czarnego kwadratu w inne medium, projekcja czarnej tasmy w petli; nie jest ona zresztg nigdy do konca czarna, ma
rysy, brudy, z czasem nabywa ich coraz wiecej, $ciera sie — teoretycznie ma szanse stac sie kiedys$ biatym kwadratem.

KK: | stata sie, bo tasma sie przepalita...

JZP: 8 mm. to wersja najbardziej podatna na zniszczenie, ale pierwsza projekcja trwata 17 minut, co sie dobrze sktada,
bo miata miejsce w dniu moich urodzin, 17 lipca. Kolejne przeniesienie w inne medium to Transmisja czarnego filmu na
biatym ekranie na ekran telewizora kilkanascie metréw dalej. Tautologie, zamiana mediow, rézne punkty widzenia — to
gdzie$ ciagle powraca w moich pracach.

KK: Zbyszek Chmielewski tez bawit sie przestrzenia, cho¢ na zupetnie ptaskich nieduzych obrazkach. Poszukiwat
kwadratu w rzeczywistosci, ale znalazt jedynie znieksztatcenia i przedstawit... krzywy romb na biatym tle.

JZP: Prace Zbyszka sq petne humoru, ich tytuty méwig same za siebie: Czarna dziura; Pie¢ krzywych rombéw lecgcych
na potnocny wschéd; Dumna kobieta trzymajgca krzywy romb w przestrzeni; Krzywe romby na biatym tle widziane
przez prostokatng dziure; Uwaga! Gtodny snickers.

KK: Dorota Truszczynska przedstawita zupetnie inng prace niz jej siostra. Czarny kwadrat. Pamietam. to szablon,
ktorego artystka uzyta do namalowania czarnego kwadratu na wtasnej spodnicy.

JZP: To oddaje osobowo$¢ Doroty. Jak jej nie ma, to nie ma i czarnego kwadratu.

KK. Moja praca jest troche z innej beczki. Wiele z tego, co robig, polega na zabawie ze sfowami, wtasciwie jest gdzie$
na granicy konceptualizmu. Moze powiem, w jaki sposéb powstata. Poczatkowo takze chciatam znalez¢ czarny kwadrat
w rzeczywistosci, ale on istotnie nie wystepuje w przyrodzie. Tu jaki$ kafelek, tam kto$ cos namazat na ptocie, wtasciwie
nie znajdywatam nic ciekawego. | wtedy wpisatam hasto ,czarny kwadrat” w wyszukiwarke internetowg i efekt tych
poszukiwan przeszedt moje oczekiwania. Opracowatam te cytaty graficznie, wpisatam je w kwadrat... | tak czarny
kwadrat wrécit do realu, a to ze ten ,real” jest w wirtualu, to juz cecha naszych czaséw.

JZP: Wydaje mi sie, ze twoja praca, ktéra jest niejako dzietem przypadku, zaskoczyta ciebie sama, nie powstataby,
gdyby nie byto pretekstu w postaci tej wystawy. >>

orota Truszczyns
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KK. Zupetnie inaczej byto z praca Krzysztofa Wojciechowskiego. Nie jest specjalnie zainteresowany Malewiczem jako
takim, jak sie zdaje.

JZP: W zesztym roku na wystawie 2B przedstawit rewelacyjny cykl zdjeé¢. Wiasciwe, jak sie go opisuije, to jest bez
sensu, trzeba to zobaczy¢, dosc¢, ze przedstawia fragmenty ptyt analogowych.

KK. Plyta analogowa to sama w sobie abstrakcja. Niby wiemy, ze $piewa tam Presley czy Doorsi, a tymczasem wida¢
tylko rowki na czarnym krazku...

JZP: Wiasnie. Tym razem Krzysztof Wojciechowski przedstawit kwadrature kota — potamana ptyte wpisat w czarny
kwadrat. To podobny zabieg, jakiego dokonat Strzeminski w 1923 w mato znanym obrazie Rozbicie czarnego kwadratu.
Krzys nie widziat zreszta tego obrazu.

KK: Tomasz Stando wprawit kwadrat w ruch. W dodatku jest to biaty kwadrat i to w 3D.

JZP: To instalacja, zabawa z kwadratami, pojawiajg sie tu tez prostokaty, w efekcie powstaje krzyz. Wyjatkowy efekt
daje faktura wybielonych starych, uzywanych desek, nawet pekniecia sg tam, gdzie powinny. Ta praca wyglada jakby
powstata w czasach Malewicza, 90 lat temu w sgsiedniej pracowni.

KK: Powinnismy jeszcze powiedzie¢ o naszych zabawach z czarnym kwadratem. Jedna z nich to czarny kwadrat
utozony z lego.

JZP: Od dawna chciatem zrealizowaé te prace, ale — jak moze niektorzy stusznie méwig — to jest po prostu prymitywne.

W koncu to tak prosty pomyst, zeby zrobi¢ czarny kwadrat z czarnych klockow lego, ze az wstyd. Jestem pewien, ze
mnostwo rodzicéw bawigc sie z dzie¢mi robito to setki razy. W koncu zdecydowaty dwa aspekty. Pierwszy, ze nasz syn Jurek
natychmiast zrozumiat pomyst i sam wigkszos¢ klockow utozyt. Drugi jest bardziej powazny. Klocki lego, tak jak zresztg wiele
innych niewinnych elementéw, podlegaja moim zdaniem prymitywnym i zbednym manipulacjom. Oczywiscie sa tacy madrale,
ktérzy znajdg wyttumaczenie dla dowolnego bluznierstwa czy prowokacji — byle epatowaé mieszczucha — ale uwazam,

ze takimi metodami moze postugiwac sie reklama, polityka i inne choroby wspodtczesnego $wiata, a sztuce po prostu nie
wypada. Ja wole z cegiet, cementu i desek budowa¢ dom, a nie niemiecki ob6z koncentracyjny. To samo dotyczy tez lego.

KK: Rozumiem, ze pijesz do pracy Libery. Mysle, ze problem ze sztukg wspodtczesng polega w duzej mierze na tym, ze
mamy w gruncie rzeczy do czynienia z wieloma réznymi sztukami. Czym innym jest tradycyjne malarstwo, czym innym
konceptualizm, jeszcze czym innym sztuka zaangazowana, wrecz publicystyczna. Wszystkie te rodzaje wystepuja
jednoczesnie i okresla sie je jednym mianem, a przeciez trudno przykfada¢ te samg miare do uduchowionych abstrakgcji >>

Jozef Zuk Piwkowski

.




Gierowskiego i przypusémy — karykaturalnych scen rodzajowych Dudy Gracza, albo totalne dzieto Opatki poréwnywac
ze, szczerze mowigc, stabymi artystycznie prowokacjami Nieznalskiej. Problem w tym, ze do mediow sztuka
wspotczesna rzadko trafia dlatego, ze jest dobra, a czesciej dlatego, ze kto$ komus przy okazji gebe obit. Mysle, ze to
robi sztuce wiecej ztego niz dobrego, bo ludzie myslg, ze cata nowa sztuka to takie tanie, skandalizujace chwyty. Ale
akurat Oboz Libery jest pracg sktaniajaca do refleksji nad tym, co wiasciwie za bagaz przekazujemy naszym dzieciom.
Szkoda mi tylko zawsze, ze sie tak oberwato przy okazji klockom lego, bo to bardzo kreatywna zabawka i ciesze sie, ze
tu na tej wystawie udato sie wykorzystac jg tak jeszcze zupetnie inacze;j.

JZP: Wydaje sig, ze to temat na dtuzsza dyskusje, wiec moze przejdziemy do filozoficznie tatwiejszego, ale za to bardzo
czasochfonnego pomystu...

KK. No wtasnie, to moj nieco diabelski koncept — uktadanie czarnego puzzle. Dopiero to daje pojecie, czym jest
abstrakcja. Kiedy uktadamy nawet najtrudniejszy obrazek, mamy jakies punkty odniesienia. Tutaj — nic.

JZP: Mysle, ze ten puzzle bedziemy uktadaé przez pare tadnych lat, wiec motyw Malewiczowski bedzie jeszcze pojawiat
sie z naszych dziataniach w Norblinie nie raz.

KK: No to dziekujemy sobie za rozmowe

JZP: Dzigkujemy sobie.

Hanna Dabrowska, Malewicz I love you
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Klara Kopcinska

Projekt zwigza-
ny z kwadra-
tami to dzia-
tanie, w ktorym
wyjsciowym ob-
razem jJest geo-
metryczny czar-
ny kwadrat na
biatlym tle na-

ry [ |
- Swietlon na
powrot do realu?
“paplierze



Trzymaj wcisniety
klawisz FUNCTION
i obracaj pokretio
sterujace dopoty,

dopoki wskaznik pola
funkcji nie wskaze
migajacego symbolu
(czarny kwadrat ze
znakami+/- w Srodku)
na polu poprawek
naswietlenia.

Danziger Aktien
-Bierbraurei

kapsel okragly,
napis czarny,
kwadrat, gwi-
azda wielo-

ramienna

tzn jak nacisne tab
to pojawia sie czar-
ny kwadrati na nim
zaznaczone tylko
ludziki, wrogowie
i questy. nie ma
w ogole zieleni :
( ani nic takiego...

Jesli nie ma dziur,
warstwy miedziowe
sa jak szachownica,
na ktorej kazdy kwad-
rat odpowiada ato-
mowi miedzi z jego
wew-netrznym polem
magnetycznym ski-
erowanymwokresliong
(czarny kwadrat) lub
przeciwng strone
(biaty kwadrat).

Na przykiad mamy
do wygrawerowania
czarny kwadrat
i litere X Z rysun-
ku ponizej. Jezeli beda
najednymrysunkuw jed-
nakowym kolorze, Ila-
ser bedzie grawerwat
je jednoczesnie, prze-
suwajac sie nad cala
niebieska powierzchnia,
ale swiecac tylko
w miejscach czarnych.

Co to
jest? male
Zzielone
i okragte?
Duzy czar-
ny kwadrat



Ten maly, czar-
ny kwa rat z
mnostwem rozno-
kolorowych p Iamek
I kropek atrz

onu)

{:oczqtekfelle

bez watpienia
jedna z najbardziej
nhiesamow-

itych fotografii,
jakie kie ykol-
wiek powstaty.
super plusem
jest tez to ze
przy najblizszym

przyblizeniu
mozemy zobaczy¢
cala postac a nie
tylko z lotu ptaka
czarny kwadrat
Z pomaranczowa
t w a r z 3

Przebieg naszej
reakcji mozna
by zapisaé: Ten
czarny kwadrat
mozna okreslié
mianem czarnej
skrzynki cos$ sie

w niej dzieje, ale
my nie wiemy co.

Plytka 2 x 2 po
k r y w a
dokiadnie jeden

czarny kwad-
rat, a ptytka
1 x 4 pokry-
wa parzysta

liczbe czarnych
kwadratow
(0 lub 2).

Co to jest ten
czarny kwad-
rat-romb?? A
gdyby tak zami-
ast niego dac
ziemski glob, ob-
razujacy global-
nosc zjawiska??

kwadraty dowaod-
cow szwadronow
liniowych miaty
tradycyjne kolo-
ry - amarantowy,
bialy i zéity, a dla
szwadronow
dowodzenia
kwadrat czarny.



PROBLEMS Hal-
lo | need HELP,
czy ktos mi moze
wytlumaczyc cze-
mu jak dodaje
plakat to nie
jest on akcep-
towany bo zami-
ast plakatu jest
czarny kwadrat??

Biate, czarne,
fuga. Lecicie.
Lza uderza w
czarny kwad-
rat. Ty odbijasz
sie od fali powi-
etrza wznieco-
nej przez  ude-
rzenie tzy.

Co to jest ten
czarny kwad-
rat-romb?? A
gdyby tak zami-
ast niego dac
ziemski glob, ob-
razujacy global-
nosc zjawiska??

Jakze byiem zad-
owolony ze to byt
tylko sen. Ale
czy na pewno ?
Na moim brzuchu
m i a f e m
odcisniety czar-
ny kwadrat...

Przestronny, z brazo-
wo-biata szachownica
podtogi, sufit pre-
gowany belkami, wy-
pukly i zdobny tréojkat
na bocznej Scianie,
gdzie przypuszczal-
nie znajdowalt sie
kominek, szeroko ot-
warte drzwi, czarny
kwadrat okna za kon-

tuarem sklepikarza.
Zmyst cieles-
ny: dotyk. Zmyst
astralny: jas-
noczucie. Czesé
ciata: nogi,
kosci, skora.
Kolor i ksztatt:

czarny kwadrat.
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> moja wolnos¢
Artysta nie jest nikim wiecej i nikim mniej, niz wtasnie artysta, i tylko jako artyste nalezy go postrzegacé.

' 4 y
Jestem artysta, ktoéry rozumie powierzong mu autonomicznos¢ jako narzedzie umozliwiajace odkrywanie obiektywnej wo' nosc _

prawdy; wyzwolonej z doraznych koniunktur ideologicznych, politycznych. W swej wolnej woli dokonuje wyborow, a rtysty
ktorych konsekwencje wykraczajg poza mojg indywidualnos¢. Jestem wolna jako artysta, im wiecej ograniczen
potrafie przyja¢ na swoje barki. Owe ograniczenia to méj obszar wolnosci. Dyktuje je $wiadomo$¢ swoistych dla
mnie predyspozycji psychofizycznych, ktére decyduja o jezyku, jakim postuguje sie w swojej praktyce. Ow jezyk
zniewalam, kazac mu wypowiadac sie w sposob uporzadkowany, nadajacy sens jemu samemu. Bez ingerencji zmystu
weryfikujacego, jakim jest intuicja, przypadkowy chaos pozostawiony samemu sobie dziata destrukcyjnie na tres¢
wypowiedzi. Moja wolno$¢ to pozostawanie wolnym od wszystkiego, co nie jest nakierowanie na mdj cel. Celem jest
mitos¢ przedktadana nad wolnos¢. Jestem wolna od wolnosci!

> proces odrzucania
Pozory wolnosci i idace za nimi: brak pokory, egoizm, pokusa oryginalno$ci sg wpisane w jednostkowg nature
cztowieka, ale ich odrzucenie jest niezbedne w obszarze sztuki. Artysta moze probowac eliminowa¢ zgubne motywacje
samoafirmujgce jego indywidualno$é, narzucié¢ dyscypling w obrebie sztuki, ale réwniez i zycia. Zycie i tworczos¢ stajg
sie wowczas jednym. Jest to stan permanentnego nakierowania wszystkich wtadz psychofizycznych na realizacje planu,
ktory nazwatabym zyciem sztuka. Zycie artysty jest wiec czyms innym, niz 2ycie nieartysty, gdyz sztuki nie mozna
traktowac jako $rodek do osiggniecia celéw lezacych poza sztukg; profitow finansowych, popularnosci. Czym jest wiec
osobowos$¢ artysty i jak mozna nie popas¢ w zepsucie?

> nie patrze¢ na zto!
to przykazanie, ktore daje sobie, bo Pigkno rodzi sig, gdy jest lekko na sercu, a celem staje sie obraz nie jedyny, lecz
moéwigcy jedynie prawde. Wtasnie na tym powinno skupia¢ sie zainteresowanie artystow i odbiorcow.

> zapomniec¢ o sobie!
to wykluczy¢ siebie z horyzontu poszukiwan. Artysta dokonuje wyabstrahowania z rzeczy jej istoty wytaczajac swojg
osobe z pola widzenia, porzuca dorazng emocje. Kwestia pokory i moment zastuchania, zachwytu nad czystym
pieknem moze zaistnie¢, gdy odrzuce swoje pragnienia stworzenia dzieta na drodze rozumowej. Nie ode mnie zalezy,
czy dzieto powstanie. Obraz jest dany arty$cie z woli Boga. Zmaganie artysty nie powinno by¢ wiec poszukiwaniem

obraz Zuraw i tekst ) i , . e . L
w sobie, lecz otwarciem na zewnatrz. Dlatego nalezy stac sie na powrét dzieckiem, aby moc przezywa¢ moment

Hanna Dabrowska zaskoczenia i radosci z doznawania Pigkna. W tym momencie jestem tylko posrednikiem miedzy obrazem a widzem.

Zgadzam sie z opinig Jerzego Nowosielskiego, ktory mowi: ,Wiasnie tworzac chce by¢ nikim. Sztuka jest tym
e-mail:hannadab@poczta.fm autentyczniejsza, im mniej wiemy o autorze. Sztuka powinna by¢ anonimowa.”

http://www.trojkamurarska.art.pl

http://free.art.pl/hannadabrowska Zbigniew Podgorzec, M6j Chrystus.Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, LUK, Biatystok 1993, s.79 . . . .






obrazy i tekst

Joanna Jarzabek
e-mail:;joannajarzabek@wp.pl
http://www.trojkamurarska.art.pl
tel. 0 693 783 629

Pewne przyzwyczajenie, ktére towarzyszy nam w kontakcie z obrazem, dotyczy poszukiwania w nim sladow

rzeczywistosci. Nawet w bardzo uabstrakcyjnionym obrazie odnajdujemy takie sugestie. Wynika to z pierwotne;j

iluzjonistycznej formy malarstwa. Rozwazajac pozadanag w dziele sztuki bezinteresownos¢ jako warunek jego autonomii,

nalezy przypomnie¢ zabiegi artystow awangardowych chcacych uciec przed naturalizmem jako pretekstem do narraciji.

Czy mozliwe jest istnienie dzieta sztuki zupetnie czystego, wolnego od skojarzen, skoro nawet motyw siatki, czy kraty,
czesto wybierany przez artystow awangardowych ze wzgledu na swa rzekoma niepodatnos$¢ na opis, przywodzi
na mysl splot ptétna? Ten z zatozenia nowatorski pionowo-poziomy uktad linii nasladuje powierzchnie obrazu w jej

dwuwymiarowosci.

Rozwdj obrazu w kierunku wyeliminowania trzeciego wymiaru, dgzenie do utrzymania i zaakcentowania jego
ptaszczyzny poprzez rezygnacje z modelunku i natury jako wzorca — miaty znaczenie nie tylko dla rozwoju sztuki
abstrakcyjnej, ale przede wszystkim dla uswiadomienia sobie jego fizycznej istoty i specyfiki problemoéw plastycznych,
jakie wigzg sie z wyborem ptaszczyzny jako pola dziatania artystycznego. Materialna powierzchnia ptétna wymagata
stworzenia idealnej ptaszczyzny wewnetrznej obrazu, ktéra zmusza artyste do konstruowania obrazu tak, by byt
jednorodny. Celowos$¢ obrazu dotyczy umieszczania w nim form ze wzgledu na ich znaczenie dla catosci, a nie ze

wzgledu na dziatanie poszczegdlnego elementu.

Formy malarskie to czesto ,abstrakcyjne” byty, obdarzone wtasnym zyciem, wtasnymi mozliwosciami dziatania. Czasem

forma stuzy wydzieleniu z ptaszczyzny czego$ rzeczywistego, ale nawet wowczas jest przeksztalceniem rzeczywistosci.

Poszczegdlne elementy obrazu to jego ,pierwotne energie”. Jako gtéwne czynniki obrazu, najmocniej zwigzane z jego

dwuwymiarowoscig Kandinsky wymienia punkt i linig.

Punkt mozna okresli¢ jako milczenie i mowe zarazem, symbol braku istnienia. taczy w sobie znaczenie praktyczne

i metaforyczne, zarébwno w mowie jak i w piSmie oznacza pauze. Jego znaczenie jako symbolu wtasciwie zatraca
sie, zostaje wchioniete przez sama forme zewnetrzng i nasze przyzwyczajenie do jej odbioru. Jednak punkt staje sie
nieraz zywym symbolem, zyskuje nowe znaczenie na ptaszczyznie obrazu. Objawia sie jako potencja, zapowiedz
metamorfozy duchowej — milczenia w mowe, oraz fizycznej — moze rosna¢ az zajmie catg powierzchnie ptétna,

sam stajac sie ptaszczyzng. Wewnetrzne wiasciwosci znaku uaktywniajg sie po odrzuceniu jego typowych funkgiji
praktycznych, do jakich przywyklismy. Jako element obrazu punkt uzyskuje rezonans dzieki zaistnieniu na obszarze
ptétna, nie zagtuszony innymi znakami. O ile w pismie jest nosnikiem konwencjonalnych znaczen, to jego prawdziwa

mowa ogranicza sie do jego formy wizualnej, kryjacej wewnetrzne napiecie. Jego znaczenie pozawerbalne ustala >>

autonomia I
obrazu



sie w konfrontacji z ptaszczyzna. Jest elementem jej budowy, jako ,ptaszczyzny obrazu”. Jako forma bardzo zwiezta

nawigzuje do powsciagliwej skumulowanej aktywnosci.

Ciekawe w odniesieniu do problemu autonomii obrazu wydaje mi sie to, ze punkt pojmowany jako odrebny mikroswiat,
dodatkowo obdarzony kolistym zamknietym w sobie ksztattem, jest odizolowany od otoczenia. Jego istnienie
koncentruje sie tylko i wytacznie na ptaszczyznie obrazu. Jest ,praelementem malarstwa”, niejako wrosnigtym w jego

~,dwa wymiary”, fizyczng powierzchnie.

Przeciwienstwem punktu jest linia obdarzona dynamika, pojmowana niekiedy jako $lad poruszajgcego sie punktu. Jest
jakby rodzacym sie napieciem, ktore kumuluje sie w ruchu linii prostej ku nieskonczonosci. Linia stwarza dynamike

obrazu, dzielgc ptaszczyzne.

Jako pojedyncze elementy punkt i linia sg zaprzeczeniem ptaszczyzny obrazu. Jednak ich wewnetrzne wiasciwosci,
kumulacja i wielos¢ tych form ozywia te statyczng powierzchnie. Jednoczes$nie mozna powiedzie¢, ze ptaszczyzna

obrazu istnieje dzieki nim jako ich podtoze, niejako wytania sie z mnogosci punktow i linii.

Napiecia, jakie rodzg sie na ptaszczyznie, wigzg sie z usytuowaniem elementéw malarskich wzgledem poszczegdinych
czterech krawedzi ptétna. Zageszczenie form malarskich w gérnej czesci obrazu, podobnie w dolnej, a takze
zdecydowanie z lewej lub prawej strony ptétna, powoduje udramatyzowanie kompozycji, ciezar wyrazu. Koncentrujgce
sie blisko krawedzi ptaszczyzny formy malarskie nadajg jej metaforyczny wyraz. Ich istnienie w gérze jest niczym ruch
LW niebo”, w dole — niczym ruch ,do ziemi”. Obcigzenie lewej krawedzi ptétna jest jak ruch ,w dal’, ku wolnosci, a prawej

— jak ruch ,do domu”, ku skrepowaniu.

Plaszczyzna obrazu jest bytem nieskonczonym, absolutnym, jest niewzruszona, neutralna. Jest prawie ,niedotykalna”,
zamknieta w sobie, jedynie dokumentuje swa nieskofnczonosé. Tresé nie jest zdolna stworzy¢é wewnetrznej jednosci
obrazu. Rozdzwiek tresci i ptaszczyzny obrazu jest powodem konfliktu widzenia, jako konfliktu skorczonosci

i nieskonczonosci. Urzeczywistnia sie w niemoznosci jednoczesnego identycznego ustosunkowania sie odbiorcy do
tresci, przebiegu ,fabuty” czy konkretnej rzeczywistos$ci skonczonej, realnej a jej przektadem na jezyk malarstwa.
Ptaszczyzna jako byt sam w sobie jest jakoscig tej miary, ze nic, co ,namalowane wewnatrz”, nie odbiera jej rysu

nieskonczonosci.

Skoro ptaszczyzna zdaje sie zy¢ wtasnym zyciem, wymykac sie tresciom i wiecznie transcendowac¢ — rodzi sie pytanie,

czy artysta i odbiorca nie majg prawa czu¢ sie zaktopotani, onieSmieleni w prébie zmierzenia sie z ptaszczyzng >>
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— absolutem? Malarz zdaje sie by¢ podrzedny wobec obrazu, ktéry jednak potrzebuje jednostki ludzkiej, by mégt by¢
stworzony. Obraz spetnia sie w procesie ogladu, podczas ktorego transcenduje. Wymaga przy tym kontaktu z odbiora,
kontaktu obiektywnego z subiektywnym, nieskoficzonej, bezczasowej przestrzeni z marnoscig przemijajacej jednostki
ludzkiej. | cho¢ ptaszczyzna jest taka niewzruszona, wyrokujaca wrecz, narzucajgca sposéb myslenia o dziele sztuki
— cztowiek wnosi w proces ogladu swojg zdolno$¢ przezywania emocjonalnego, nadawania wtasnosciom zmystowym

jakosci wyrazowych.

Obraz transcenduje dzigki trzem cechom, trzem momentom doswiadczania dzieta. Aby w petni przezy¢ obraz, musimy
zdac¢ sobie sprawe z tego, ze jest totalny, tzn. istnieje sam przez sie. Matisse pisat: ,Dzieto sztuki musi ttumaczy¢ sie
samo przez sie i winno narzuca¢ swoj sens widzowi, zanim ten jeszcze zdota uswiadomi¢ sobie temat. Patrzac na fresk
Giotta w Padwie, nie korci mnie to, jakg scene z zycia Chrystusa oglagdam; patrzac, odczuwam i rozumiem bijacy zen
nastroj, ktéry znajduje i w rysunku, i w kompozyciji, i w kolorycie, a odczytanie tytutu obrazu tylko potwierdza stuszno$¢
mojego wrazenia.” Obraz nie zawiera nic poza tym, co jest w nim zawarte tematycznie. Jako zwigzek ptaszczyzny

z ,namacalng formg” jest tworem jednorodnym, ktéry nie ma sensu innego poza sensem samego medium. Tajemniczy

jezyk malarstwa odnosi sie do siebie samego, stwarza uwarunkowania dla tego, co ,na obrazie”.

Drugim i trzecim momentem doswiadczenia dzieta sa: jego niewyczerpywalno$¢ — istnienie ptaszczyzny obrazu ponad
trescig oraz immanentna waznos$¢ dzieta — jego bytowanie poza kontekstem historycznym, poza wszelkq interpretacja,
ktore powoduje, ze nie mozna go w zaden sposob wyjasnic biorgc pod uwage czynniki zewnetrzne. Mozna go jedynie

przezy¢, doswiadczajac konfliktu ptaszczyzny i wtasnego, jednostkowego bytu.

Obraz egzystuje tak dlugo, nie dzieki uwarunkowaniom historyczno-spotecznym, kulturowym, czy jakimkolwiek innym,
ale dzieki trwaniu medium, ktérego nie determinuje nic poza nim samym. Jezeli podejmiemy prébe dowiedzenia
aktualnosci malarstwa, to nie ze wzgledu na jego przystawalnos¢ do zmieniajgcych sie wcigz uwarunkowan

zewnetrznych, ale na fakt, iz zawiera parabole, dzieki ktorej widz poznaje samego siebie w swoim stosunku do $wiata.

Czym jest obraz? Jest kontaktem nawigzywanym miedzy widzem a absolutem. Istotne jest, ze 6w kontakt jest poza
pojeciowy, jest to tzw. ,przedrozumienie obrazu”, bez kontrolowane;j refleksji, bez dystansu historycznego. Wiasciwy oglad
obrazu pozbawiony jest prob wyjasniania pojeciowego, ktére deformuje proces doswiadczenia dzieta sztuki samego
w sobie. Obraz ukrywa w sobie ,dzianie sie sensu”, ktdre objawia widzowi zaangazowanemu w jego odczytanie. Parabola
— to nowy punkt widzenia, postrzegania obrazu w jego czystej, pierwotnej postaci. Nie jest postrzeganiem przestrzennym,

ani prébg odniesienia obrazu do wiasnego ,ja”. Parabola to ustanowienie sensu prawzoru malarstwa.






tekst Janusz Zagrodzki

zdjecia archiwum

Wystawy z cyklu

Sztuka przekraczania granic
sg realizowane

w Muzeum Sztuki w todzi.
Pierwsza z cyklu:

Zbigniew Dtubak i Grupa 55
odbyta sie

w czerwcu-sierpniu 2003

Artysta i jego dzieto sg czescig historii, niekiedy zaczatkiem zdarzen, ktérych oddziatywanie dopiero nastapi, lub
kolejnym etapem istniejacej juz drogi w sztuce, przemierzanej w statym dialogu z twércami-poprzednikami, a takze

z tymi, ktorzy dopiero wyrusza. Znaczenie artystycznych dokonan nie powinno by¢ wigzane z ideg postepu, zawsze
wynika ono z indywidualno$ci artysty, czasem dziatajgcego racjonalnie, w sposob dajacy sie przewidziec, kiedy

indziej spontanicznie, nieoczekiwanie, a najrzadziej genialnie. Co wiec stanowi racje bytu sztuki? Czy tylko, jak sie
powszechnie uwaza, wyrazanie indywidualnych uczu¢? Czy tez moze nadawanie cech obiektywnosci, a zarazem préba
osiagniecia absolutu, odrzucenie wszystkich celéw poza artystycznymi? Wiele przyktadéw tych obiektywistycznych
dazen, m.in dzieto Kazimierza Malewicza i Pieta Mondriana, a w Polsce Katarzyny Kobro i Wtadystawa Strzeminskiego,
uznawano za twory sztuczne, pozbawione wartosci, artystycznego wyrazu, obojetne na otoczenie, obce. Doktryna
realizmu socjalistycznego, ktory zniszczyt sztuke polska po Il wojnie swiatowej, wystepowata dokfadnie z tych samych
pozycji. Artystom przypinano epitet formalistéw. Zarzucano im, ze lekcewazg ludzkie uczucia, odrywajg cztowieka od
rzeczywistego istnienia. Innymi stowy, narzucano ikoniczne dogmaty, stereotypy zachowan, majgce zamkna¢ przed
nimi mozliwos¢ jakiegokolwiek niekontrolowanego dziatania. Tworcy probujgc zmieni¢ wymuszany przez ideologow,
jednotorowy sposob myslenia i zwigzany z nim system interpretacji, dociekajac istoty wewnetrznej budowy dzieta,
pragneli przemyslec¢ raz jeszcze cato$¢ dokonan sztuki. Sktonno$¢ do ponownego odczytywania i oceny historii sztuki
jest cechg charakterystyczng wszystkich wybijajacych sie artystow. Mistrzowie awangardy, a wsrod nich wspomniany
juz Strzeminski, jak zaden inny artysta przed nimi i po nich, przemierzali przestrzen sztuki w catej rozciggtosci, czerpiac
z niej natchnienie dla wiasnej tworczosci — co w niczym nie umniejszyto oryginalnosci ich dzieta. Wiasnie przemyslenia
Strzeminskiego dotyczace catosci dokonan artystycznych i zawarta w nich analiza przeobrazen wizualnych w budowie
poszczegdlnych dziet doprowadzity go do unizmu w malarstwie, obrazéw uformowanych w mys$l najbardziej skrajnej

teorii awangardy lat 20., wyprzedzajacej o kilkadziesiat lat Swiatowy strukturalizm.

Edukacja plastyczna Zbigniewa Dtubaka, a wtasciwie btyskawiczny proces samoksztatcenia, przypadta na koniec lat 30.

i pierwsze lata wojny. Bez niczyjej pomocy studiowat zagadnienia sztuki, rysowat i malowat. Jego $wiadomosc¢ wizualng
zapoczatkowaty wystawy ogladane w Warszawie i kolekcja Muzeum Narodowego. Sposrod tekstow teoretycznych
wymienia opracowane przez Stefanie Zahorskg Dzieje Malarstwa Polskiegoz, prowadzace go od $redniowiecza

po dzieta Stazewskiego i Strzeminskiego oraz rozwazania J6zefa Czapskiego o Pankiewiczu i jego wypowiedziach

o] sztuce3. Szczegolny walor ksztatcgcy przypisuje tu czesci poswieconej przechadzkom po Luwrze, ktére szybko
przeobrazity sie we wtasne spotkania z nowoczesnoscig na wystawie francuskiej w salach Muzeum Narodowego4.
Arcydzieta malarstwa, wsrod ktorych nie zabrakto L’ impression Moneta i Kobiety z mandoling Picassa, przeprowadzity

go przez impresjonizm, fowizm, kubizm i Ecole de Paris, dajac wyktadnie mozliwo$ci i dokonan >>
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droga ku
sztuce

Sztuka, ktérej spodziewamy
sie, chocby miata wyrosnaé
jako zaprzeczenie
nowoczesnego malarstwa

— wyrosnie z niego i nie bedzie
dowolnym nawigzaniem do
tego czy innego okresu historii
sztuki, lecz dalszym krokiem
naprzéd, krokiem, ktéry odbija
sie od sztuki nowoczesnej jako
podstawy — cofnie¢ historia

nie zna.

Zbigniew Dtubak (1948)"
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utworzyli w obozie tajng

namiastke zycia artystycznego

plastyki wspotczesnej. Uwazne lektury esejow Stanistawa Ignacego Witkiewicza5 i Wiadystawa Strzemir'lskiego6

ugruntowalty artystyczne wyksztatcenie.

Dtubak jeszcze przed wojng zwigzat sie z ruchem komunistycznym. Podczas okupacji wstapit do Zwigzku Walki
Wyzwolenczej, a nastepnie do Gwardii i Armii Ludowej. W czasie Powstania Warszawskiego zostat aresztowany

i osadzony w obozie koncentracyjnym w Os$wiecimiu, a pdzniej przeniesiony do Mauthausen. Przydzielono mu
pomocnicze zajecia w pracowni fotograficznej i okresowo w kamieniotomach. W obozie spotkat innych mtodych ludzi
o aspiracjach artystycznych, o rok starszego Mariana Bogusza i dwa lata mtodszego Zbynka Sekala7. Trzej mtodzi
tworcy, o juz sprecyzowanych pogladach na sztuke, utworzyli w obozie tajng namiastke zycia artystycznego. Dotgczyli
do nich inni Polacy, Czesi, Hiszpanie. W czasie ukrywanych przed Niemcami spotkan i dyskusji powstawaty rysunki,
projekty przysztych realizacji, a nawet krotkotrwate, konspiracyjne wystawy, przedstawiane na pryczach w baraku.

Po wyzwoleniu Bogusz, Diubak i Sekal dotarli wspélnie do Pragi. Dochodzi do spotkan z czeskimi artystami, ktorzy

8

przygotowuja wiasnie wystawe poémiertng Jindficha Styrsky’ego”, wybitnego twércy awangardy, zmartego w 1942 roku.

Krotki pobyt w Pradze dopetnit wiedzeg artystow o zagadnienia surrealizmu.

Ten indywidualny tok studiow otworzyt im droge do wszechstronnej dziatalnosci twérczej. Wkrétce po przyjezdzie do
Warszawy Bogusz wspoétorganizowat Klub Mtodych Artystéw i Naukowcow (z Tadeuszem Borowskim), a Diubak rozpoczat
prace w Domu Wojska Polskiego i wkrotce zostat jego szefem. Klub powstat jako catkowicie odrebna struktura, ale dzieki
Domowi Wojska Polskiego zyskat lokal dawnego Instytutu Propagandy Sztuki i baze finansowa. Bogusz objat funkcje
kierownika sekcji malarskiej klubu, w ktorej oprocz Diubaka znaleZzli si¢ m.in.: Stanistaw Fijatkowski, Henryk Stazewski,
Wiadystaw Strzeminski i Marek Wiodarski. Juz pierwsza inicjatywa wystawiennicza klubu, otwarty 30 wrzesnia 1947 roku®
pokaz sztuki awangardowej pod zobowigzujacym patronatem Wiodarskiego, z udziatem Stazewskiego i Strzeminskiego,
wyznaczyta kierunek zainteresowan mtodego pokolenia. O doborze wystaw decydowat Bogusz, cho¢ oczywiscie wiele
inicjatyw wynikato z dyskusji wewnatrz klubu. Interesowano si¢ surrealizmem, przypominajgc nie tylko grupe Artes, w tym
réwniez Aleksandra Krzywobtockiego, ale i dokonania artystéw czeskich. Przygotowano rowniez wystawe Alfreda i Jana
Lenicéw. Praca artystyczna Dtubaka rozwijata sie zarébwno w ptaszczyznie teorii, jak i praktyki. W tym czasie przyjaznit sie
ze Stazewskim i Wiodarskim, a radykalna postawa Strzeminskiego, z ktérym kilkakrotnie kontaktowat sie w todzi, utatwita

mu odnalezienie wtasnej metody obrazowania.

W najwczesniejszym okresie tworczosci gidwnym polem, na ktérym artysta koncentrowat swoje dociekania, byta fotografia,

a konkretnie proby wyodrebnienia jezyka taczacego jej mozliwosci medialne z zagadnieniami sztuki wspotczesnej. >>



ostro

Diubak starat sie rozpoznaé specyfike fotograficznego widzenia, fascynacije tym, co istnieje w naturze, a czego nie mozna
zobaczyc, i tym, co nie istnieje w rzeczywistosci, a mimo to daje sie utrwalac na tasmie Swiattoczutej. Jego fotografie nie
nawigzywaty bezposrednio ani do konstruktywizmu ani do surrealizmu. Urok nieznanego, inny obraz $wiata, ktérym mozna
byto sterowac poprzez aparature optyczna, stat sie podstawa widzenia rzeczywistosci. Obiektyw interweniuje w sposéb
zupetnie inny niz oko przesytajace obraz do mézgu, choc¢ i jeden, i drugi sposob przekazu daleki jest od realidéw otaczajacego
naf@iata. Uéwiadom"gr‘r’e sobie roli aparatu fotograficznego w okreslaniu obrazu — mozliwo$¢ konkretyzowania przestrzeni,
z 0$ optyczna, strefy ostrosci i nieostrosci — byto dla Diubaka szczegodlnie waznym doswiadczeniem.

jeostrosci jeszcze dzis jest cechg charakterystyczng jego fotografii.

W kwietniu 1948 roku w klubie miata miejsce wystawa konstruktywistycznych fotomontazy Mieczystawa Bermana,

a nieco pozniej pierwsza indywidualna wystawa Diubaka, na ktérej pokazat 16 fotografii, realnych i jednoczesnie
metaforycznych. Wsréd nich znalazty sie: Nocami straszy meka gtodu; Biaty, miniony krajobraz; Wspomnienia
niepokojg; Pozostaje w cieniu, radosc¢ jest dalej; Gtebiej trudno sie przedrze¢ nawet myslg. Oryginalno$é niemal
strukturalnych uje¢ rzeczywistosci, a takze teksty teoretyczne, w ktorych wykazywat, iz fotografia moze badac problemy
kompozycji, uktadu plam i linii, stosunkéw przestrzennych, gry waloréw i cieni, a wigc ,wszystkiego, co istotnie stanowi
o] artyzmie”10, zapewnity mu mocna pozycje i to zaréwno wsréd fotografikéw, jak i plastykéw. Kolejna wystawa klubu
we wrzesniu 1948 roku to proba przedstawienia dokonan Nowoczesnej Fotografiki Polskiej. Katalog z tekstem Dtubaka,
oprocz jego pracy Dzieci $nig o ptakach, zawierat dzieta m.in.: Jana Buthaka, Mariana i Witolda Dederko, Edwarda

Hartwiga, Fortunaty Obrgpalskiej, Zbigniewa Pekostawskiego i Leonarda Sempolihskiego“.

W czasie przygotowywania krakowskiej Wystawy Sztuki Nowoczesnej z grudnia 1948 roku, wziat udziat w aranzac;ji
przestrzeni wystawienniczej — ,sali wejsciowej’, wypetnionej przez skomponowane przez niego zestawy fotogramow
ponaklejanych na formy przestrzenne, ktérych zadaniem byto ,ukazanie $wiata”, bedacego ,w tym samym stopniu

Swiatem artysty, Swiatem naukowca-badacza, praktyka-technika, jak i kazdego z widzc'Jw”12

. Jego fotografie
znajdowaly sie réwniez w pomieszczeniu ,modeli form”, gdzie jak pisat Mieczystaw Porebski: ,wynikneto co$ zupetnie
innego — wielka nieokietznana zabawa, rewia pomystowosci, osaczajgcego widza rozbawienia, akord finalny catej
Wystawy”13. Obie przestrzenie, adresowane bezposrednio do odbiorcéw, byty pomyslane jako skondensowany wyktad
uniwersalnych znakéw przekazywanych nam przez przyrode, a takze propozycje humanizacji techniki, czyli ujmujac

ogolnie, najszerzej pojety przekaz zawartego w realiach rzeczywistosci tworzywa artystycznego.

Wszystkie teksty Dtubaka z tego okresu odwotujg sig¢ do koniecznosci upowszechniania sztuki wspotczesnej,

ksztattowania widza, przys$pieszania jego rozwoju. Przed nowg publicznoscig ,wyrasta wiec olbrzymie zadanie >>

Zbigniew Diubak
Biaty, miniony krajobraz
1948



podniesienia poziomu z ptaszczyzny drobnomieszczanskiej na poziom, ktéry umozliwia nie tylko konsumpcje

»14. Tworca

tego, co juz zostato zrobione, ale pozwoli wycisngé na kulturze pietno nowej rzeczywistosci spotecznej
wierzyt w naturalng zasade ciggtego rozwoju sztuki, w doskonalenie form artystycznego dziatania umozliwiajacych
widzom osigganie stanu wyzszej Swiadomosci estetycznej. Zaktadat, ze tego procesu nie da sie juz powstrzymac.
Niestety bardzo szybko okazato sig, ze ,historia zna cofnigcia”. Niemal natychmiast po zamknieciu Wystawy Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie, na zorganizowanej przez Ministerstwo Kultury i Sztuki konferencji-dyskusji w Nieborowie
(12-13 lutego 1949 roku), czarny scenariusz miat sie spetni¢. Rok 1949 zakonczyt okres normalnej pracy artystycznej,
odtad jedyng forma wyrazu akceptowanej przez rzad polityki kulturalnej stat sie socrealizm. Sztuka, pojmowana

jako narzedzie propagandy panstwowej, przyjeta jezyk realizmu, a za kanon uznano malarstwo i rzezbe rosyjskiego
Towarzystwa Pieriedwiznikow (powotanego w 1870 roku). Nakazano jej powrét do punktu wyjscia, do XIX-wiecznego

realizmu.

Na poczatku lat 50. Dtubak wycofat sie z czynnego zycia artystycznego. Aktywnos¢ w dziedzinie sztuki zamienit
na prywatne spotkania i rozmowy ze Stazewskim, Boguszem i najblizszymi mu artystami. Znowu zaczat rysowac,
upraszczac ksztatty, pozornie bez celu, dla samej przyjemnosci konstruowania. Dopiero rok 1954 przyniost nadzieje na

istotne zmiany polityczne.

Grupa 55 — tresc¢ jako funkcja formy

Przemiany w potowie lat 50. umozliwity uksztattowanie sie nowego srodowiska tworczego. Artysci probowali
odpowiedzie¢ na pytanie, czym sztuka byta dawniej, czym jest teraz i czym moze by¢ w przysztosci, starali sie przetamac
mentalno$¢ wynikajaca z naturalnych, lecz schematycznych zachowan. Odsung¢ wizje nagromadzone przez lata,
zaréwno te dotyczace sposobow ujmowania natury, jak i produktéw nowego komunistycznego swiata. Wizje odktadajace
sie w pod$éwiadomosci, automatycznie stajace sie nowymi symbolami. Osobiste dialogi prowadzone z ptétnem za
zamknietymi drzwiami pracowni, w okresie absolutnego panowania socrealizmu miaty cos z marzen i spekulacji,
idealizmu i mitosci, a pézniej, kiedy drzwi zostaty szeroko otwarte, przeobrazity sie w wystawy, akcje, instalacje, w ktérych
kazda forma dziatania pozostawiata trwate slady. Odkrywanie samego siebie, szczere, proste, a jednoczesnie siegajace
w gtab Swiadomosci, jest zawsze aktem odwagi. Tworcy lat 50. przekazali nam niezwykle wartosciowe dziedzictwo.
Studiujac poprzednikéw, pobierajgc lekcje od mistrzow awangardy, odkryli poprzez wtasne doswiadczenia wiele
niezaleznych drég. Z dzisiejszej perspektywy mozna zauwazy¢ niezwykte podobienstwo zachowan artystow w momencie

rozpadu stalinowskiego swiata do sytuacji Polski w latach 80. Sposéb organizowania Grupy 55, >>

Catkowita wolnos$¢ w sztuce, tak
jak i w innych dziedzinach zycia,
to pusta spekulacja werbalna.
Wolnymi s3 ci, ktorzy maja
odwage sami sobie narzuci¢
rygory zgodne z ich planem
dziatania. Stworzenie twardej
dyscypliny, wyrzeczenie sie
pokusy ogarnigcia wszystkiego
na raz, jednym stowem
ascetyczne ograniczenie sie do
wyznaczonych sobie zadan — oto

etyka pracy artystycznej.
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spotkania w pracowni Barbary Zbrozyny, gdzie wyodrebniony zostat zespdt zatozycielski z Boguszem i Dtubakiem,

a nastepnie wystawy w jej pracowni i mieszkaniu brata Bogusza (Zygmunta) z Kajetanem Sosnowskim, Andrzejem
Szlagierem i Andrzejem Zaborowskim, antycypowat zachowania artystow nastepnego pokolenia. Wszystkie te

sposoby spotecznego oddziatywania, nieoficjalne dyskusje, programy, odwotywanie sie do zupetnie nowych metod
upowszechniania sztuki, kluby inteligencji, wystawy w miejscach catkowicie prywatnych, na ptotach, uksztattowaty
zestaw srodkow, jakimi postugiwata sie pozniej sie kultura podziemna okresu stanu wojennego. A lata 80. w poréwnaniu
do wspotczesnosci jeszcze dtugo uchodzi¢ beda za wzor spotecznych postaw, kiedy niemal wszystkie, czesto skrajnie

rézne indywidualnosci; potaczyty swe sity w bezinteresownym dziataniu dla sztuki i kultury.

W opracowaniach wspoétczesnej sztuki za wystawe przetomowg uwaza sie Ogoélnopolskg Wystawe Mitodej Plastyki

w Arsenale, otwarta w lipcu 1955 roku z okazji V Swiatowego Festiwalu Miodziezy i Studentéw o Pokéj i Przyjazi — mimo
pozornej odnowy formalnej niewiele réznigcej sie od realizowanych rokrocznie pokazéw w Zachecie. Przedstawione na
niej obrazy miescity sie jeszcze w ramach zatozen obowigzujgcych w poprzedniej epoce. Nadzor nad wystawg sprawowat
Wydziat Kultury KC PZPR. Powotano jury sposrdod pracownikéw urzedéw panstwowych, ktére dbato, aby prace artystow
nie spowodowaty zadnych niekontrolowanych reakcji. Jednak najwazniejsze dla sztuki tego czasu byty dzieta, jakich na
wystawie nie pokazano. Mozna powiedzie¢, ze dokonano samocenzury eliminujac potencjalne zagrozenia, a konkretnie
obrazy, ktorych nie potrafiono jeszcze sklasyfikowac, wyrdézniajace sie forma i barwa, a takze programowym dziataniem
artystow. Wiasnie obawa przed ujawnianiem catkowicie nowych postaw, a szczegdlnie uzasadnien teoretycznych, stata sie
powodem $wiadomego pominiecia wystapien grupowych. Ucierpiaty na tym dwa wazne zespoty tworcze, katowicki — St-53
i nowo zorganizowany warszawski-staromiejski — Grupa 55, prébujace okresli¢ sfere przekazu wizualnego polemicznie
wobec tresci socrealistycznych obrazéw. Nadzorujacy wystawe dopuszczali wprawdzie uczestnictwo pojedynczych
twoércow z niewygodnych ugrupowan — przyktadem obraz Szczeka Hilarego Krzysztofiaka, zaproszonego indywidualnie
cztonka grupy St-53, wbrew intencjom organizatoréw, mimo oburzenia krytyki, stat sie rozpoznawalnym znakiem wystawy
— jednak wiekszos$¢ prac pozostawata w obrebie dawnych schematéw oddziatywania. W przypadkach skrajnych
odwotywano sie do realizmu ekspresyjnego, nawigzujacego do dokonan cztonkéw Komitetu Paryskiego, w wigkszosci

juz profesoréw wyzszych uczelni. W opinii grupy St-53: ,Arsenat byt kolosalng wystawa rutyny szkolnej wszystkich

ASP i PWSSP“16. Reakcjg Grupy 55, ktéra przeciwstawiata sie powszechnie chwalonej wystawie, stato sie odrzucenie
indywidualnych zaproszen i otwarcie 5 sierpnia 1955 roku, jeszcze w trakcie trwania Wystawy Mtodej Plastyki, wtasnej

ekspozycji w salonie Desy, odbieranej jako prezentacja antyarsenatowa.

Malarze Grupy 55 cel pracy twérczej — kreowanie tresci obrazu, widzieli w kazdorazowym okreslaniu zagadnien

metafory plastycznej jako zespotu znakow konstruujacych istote przekazu. Najwazniejszymi tezami >>
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Zbigniew Diubak
Wojna - sen
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wysuwanymi w dyskusjach na plan pierwszy byly: oddziatywanie psychologiczne formy i bezposredni kontakt z odbiorca.
Juz najwczesniejsze pokazy, jeszcze te organizowane prywatnie, doprowadzajg do nieoczekiwanych dawniej spotkan.
Widz, bedacy dotychczas uczestnikiem propagandowych otwaré i niezbyt chetnym czytelnikiem stereotypowych

recenzji ideologicznych, zostaje zaproszony do pracowni tworcy, moze dzieli¢ sie swoimi watpliwosciami i poznawac
problemy, jakie starajg sie rozwigzywac artysci. Pierwszym wystawom Grupy 55 towarzyszy ksiega pamiatkowa17,
gdzie zwiedzajacy wpisuja swoje uwagi. | nawet jesli od razu nie odnajdujemy gtebokich przemyslen, narzuca sie zmiana

odniesien miedzy artystg a odbiorca: ,Dobrze sie dzieje, ze zaczynamy mie¢ mozliwosé zobaczenia takich prac..."18;

,dobrze gdy widzimy co$ nowego (u nas!)”19; ,zadowolona jestem, ze nie zobaczytam traktora, chfopa, gérnika (robotnik
wprawdzie jest), nareszcie co$ nowego“20. Poszczegdlni widzowie dokonujg nawet skromnych recenzji: ,Obrazy Diubaka
ogladaja i wyrafinowani specjalisci, i wyrafinowani snobi, i przecietny cztowiek, a ten zbyt wiele twérczej radosci tu nie
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znajdzie... Dlubaka rzeczy robig wrazenie wycinanek barwnych naklejonych na pt6tno™ ". ,W pracach Bogusza jest

symbolizm, duzo poezji, a przede wszystkim nastrg;... Chciatbym pozna¢ autoréw, tym bardziej, ze ich nazwiska po raz
pierwszy zobaczytem na ptétnach. Wiecej sie od nich nauczytem niz cafe kilka lat wystaw w krakowskim salonie TPS”22.
4Po raz pierwszy od dziesigciu lat zobaczytem tu dzieta, ktore, jak mi sie wydaje, Smiato mogg pretendowa¢ do miana
prawdziwego realizmu. Zobaczytem obrazy, ktdre nie kopiujg ujecia, a ttumacza je i rozwijajq”23. ~Wierze

w grupy artystyczne, ktdre wigze wspalny swiatopoglad, nie wierze w grupy, ktorych tacznikiem jest forma”24. Pojawiaty
sie rowniez gtosy polemiczne: ,Ciekawe bytoby mi dowiedzie¢ sie, jaki jest cel tych okropnych wprost bohomazoéw (kazdy
wysitek cztowieka powinien chyba miec jakis cel). Chyba nikt tego w mieszkaniu nie powiesi — musiatby sie wyprowadzic¢
po 2-ch dniach. Muzea?“25. Sposrod innych krytycznych opinii na szczegdlng uwage zastuguje tekst Barbary Majewskiej:
+Z punktu widzenia estetyki barw, poziomu wykonania warsztatowego wiele obrazéw moze zainteresowac, ale tak
powierzchownie, jak powierzchowne sg te zagadnienia w stosunku do gtebszych problemoéw, ktére powinny nurtowaé
kazdego malarza. Koncepcjonizm i intelektualizm w skrajnej postaci nigdy nie zastgpig prawdziwego przezycia. Obrazy
sg nieszczere, temat na ogot nie przezyty, wybrany przez malarza ze wzgledu na mozliwos$¢ rozwijania przy nim szeregu
rozwigzan formalnych... Tre$¢ niektorych obrazoéw swiadczy o b. prymitywnej filozofii malarza. (Einstein, Badzcie czujni).
Malarstwo to nie tylko wykoncypowany, a nie przezyty temat wykpiony przez warsztat silacy sie na oryginalno$c za
wszelkg cenQ”26. Autorka, wielka zwolenniczka malarstwa Izaaka Celnikiera i Marka Oberlandera, wrecz zafascynowana
ich ekspresyjng fakturg malarska, krytyk zwigzany z salonem ,Po prostu”, z kontynuacjg postawy Arsenatu, zaatakowata
grupe, jako gtéwnych przeciwnikow ideowych. Logike recenzji podwaza jednak naiwnos¢ uzywanych argumentow, przy
catkowitym pominieciu jednego z najistotniejszych zatozen programowych grupy — bezposredniego oddziatywania na

odbiorce wedtug zasady: ,tres¢ jest funkcjg formy. Tak rozumiana praca nad trescig — pisat >>
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Diubak — nie tylko nie zaprzepaszcza nowoczesnych osiagnie¢ formalnych, lecz wzbogaca je o jeszcze petniejsze
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doswiadczenia.
Na poczatku 1956 roku Dtubak opracowuje projekt programu Grupy 55. W tym czasie stabilizujg sie zasady dziatania
Klubu Krzywego Kota, ktory, poczatkowo bez statej siedziby, zyskuje lokal na Rynku Starego Miasta 2. Bogusz
wspottworzy sekcje plastycznag klubu przy wspétudziale Diubaka i Sosnowskiego, przygotowuje sie do dziatalnosci
wystawienniczej. Program po wspdlnych debatach i poprawkach zostaje przyjety. 19 maja, w czasie Dni O$wiaty, Ksiazki

i Prasy, ma miejsce najbardziej spektakularna, niemal prowokacyjna demonstracja wolnosci sztuki: Wystawa Grupy 55.
Bogusz, Dtubak, Sosnowski; bezposrednio na ulicy, naprzeciwko gmachu urzedu bezpieczenstwa. Akcja nie spowodowata
wprawdzie represji milicji, uznano jg za integralng czes¢ kiermaszu, ale byta wydarzeniem bez precedensu i jeszcze

raz uzmystowita artystom konieczno$¢ powotania miejsca uniezaleznionego od panstwowej sieci wystawienniczej,

jakim sta¢ sie powinna galeria przy Klubie Krzywego Kota. Otwarcie sal ekspozycyjnych nastapito juz 30 czerwca. Tym
razem Wystawa Grupy 55 uzupetiona zostata wydaniem katalogu-ulotki z zatozeniami programowymi. Rozpoczely sie
cykliczne spotkania ze sztukg nowoczesna, zawsze w konfrontacji z odbiorca. Program grupy rozpowszechniany na
otwarciu w niektorych sformutowaniach roznit sie od projektu. Nie uwzgledniono w nim rozwazan o ,my$leniu plastycznym”
i ,ideowosci”. , Tradycyjng formg stosunku plastyki do otaczajacego Swiata jest widzenie. Pojecie «widzenia malarskiego»
zostato sformutowane przez impresjonizm” — pisat Diubak w projekcie — ,wynikato ono ze zjawiskowej obserwacji

natury i postulowano jg jako metode pracy plastyka. Dla wspoétczesnego cziowieka jest nie do przyjecia. Powszechng
obserwacje zastgpita wiedza o przedmiocie. Widzenie zastepujemy widzeniem plastycznym. Intelektualne zatozenia sztuki
wspotczesnej pociggajg za sobg koniecznos¢ decyzji Swiatopogladowej. Myslenie plastyczne jest postawg poznawczav“28
Opublikowany tekst zawierat réwniez inng redakcje podsumowania:

,Obraz — nie jest powodem delektacji estetycznej — nie jest ozdoba wnetrza.

Obraz — jest sumag znakow plastycznych, ktérymi malarz utrwala swojg mysl — jest prowokacjg, winien zmusi¢ odbiorce

do myslenia.”

Powodem powstania obrazu nie jest doznanie kolorystyczne (kapizm) ani utrwalenie fizjologicznych zjawisk widzenia,
czy stosunkéw barwy i formy ogladanego przedmiotu (kubizm). Powodem przedstawienia obrazu jest myslenie plastyka
o otaczajgcej go rzeczywistosci — jej zjawiskach.”29 Jednoczesnie na wystawach Ditubak pokazywat cykle obrazéw
poswiecone zyciu i $mierci: Macierzynstwo (1955) i Wojna (1956-1957). Metaforyka jego przekazu wynikata bardziej

z przestanek intelektualnych niz emocjonalnych. Osiagat ja poprzez upraszczanie, a nawet geometryzowanie ksztattow
i sugestywne ich oznaczanie. Ekspresyjnym pozostawat kontrastowo zestawiany kolor. Jego obrazom towarzyszyty,

rozwijajace sie w przestrzeni, sfery poetycko-muzycznych kompozycji Bogusza: Symfonia liturgiczna Honeggera (1955), >>

Kajetan Sosnowski

Pamietnik liryczny — ksiezyc
(Noc ksiezycowa)
1955



Sztuka jako

Tesknota za melodig Gershwina (1956), Koncert Bacha w koSciele $w. Tomasza w Lipsku (1956) i organiczne w formie,

ptasko wypetnione kolorem, romantyczne zapisy prowadzonego przez Sosnowskiego Pamietnika lirycznego (1955-1956).

Wystawa w Klubie Krzywego Kota stata sie niezwykle waznym wydarzeniem dla srodowiska artystycznego catej Polski.
Rozpoczeta triumfalny przejazd dziet Grupy 55 po najbardziej zaangazowanych osrodkach tworzace;j sie kultury: Lublin

(4 wrzesnia 1956), Poznan (6 pazdziernika 1956), Olsztyn (styczen 1957), Katowice (13 kwietnia 1957). W tym samym
czasie przygotowywano wystawe podsumowujacg dokonania gtéwnych zespotéw twoérczych: Grupy St-53, Grupy R-55

i Grupy 55 w Poznaniu (27 stycznia 1957) i Szczecinie (3 marca 1957). Wystawom towarzyszyt katalog z wypowiedziami
autoréw. Diubak odnidst sie w nim do niezwykle waznego problemu sztuki lat 50. — idei wolnosci, w $wiadomosci

artystéw gérujacej nad ogdlnym bataganem haset, doktryn i ugodowosci. Zadne inne stowo nie oddaje lepiej charakteru
oéwczesnych doznan, potrzeby czynu, wiary w mozliwos¢ przeobrazen i natychmiastowej ich realizacji. Wolnos¢ stowa,
wolno$¢ w okazywaniu uczu¢, wolnos$¢ wielosci nad narzucong odgérnie zgodnoscia, wolnosé pozwalajgca twoérczej
indywidualnosci ujawni¢ sie i rozwing¢, wolnos¢, ktdra staje sie trescig sztuki, w rozumieniu Diubaka nie jest wolnoscig
bezgraniczna. Pojecie wolnosci twérczej tozsame jest z kontrolg intelektualng, wolno$¢ wyboru nowych praw oznacza
ustanowienie ich granic: ,Wolnymi sg ci, ktdrzy maja odwage sami sobie narzuci¢ rygory zgodne z ich planem dziatania”.3o
Ostatnim wspdlnym wystgpieniem, stanowigcym jednoczesnie podsumowanie dokonan tego okresu, byt udziat Grupy
55 w 2. Wystawie Sztuki Nowoczesnej, otwartej 18 pazdziernika 1957 roku. Wystawa byta jednocze$nie zamknieciem
wspolnych wystapien grupy. Diubak, podkreslajac potrzebe kontroli form i znakéw, odrzucat malarstwo swobodnych
materii — informel — ktdre staty sie dominujace w malarstwie Bogusza i Sosnowskiego. Dochodzit do coraz to wiekszych
uproszczen, postulujac zespolenie powierzchni obrazu z przedmiotowoscia. W katalogu Grupy 55, wydanym w czasie
wystawy w Poznaniu, mozemy odnalez¢é wymowne stowa artysty wskazujace kierunek jego dalszej tworczosci:

~wybieram droge maksymalnej eliminacji srodkéw wyrazu, szukam najsilniejszego dziatania prostoty“31.

narracja znaku i barwy

Sztuka w swojej warstwie obrazowej jest jedynie pretekstem, za ktérym ukryte sg prawdziwe znaczenia, a podstawowym
walorem, wysuwajgcym sie na plan pierwszy, jest malarstwo, rzezba czy fotografia same w sobie. Idgc za tym, logiczng
konsekwencjg wszystkich ,-izméw” jest wolnos¢ sztuki, takiej, jaka ja widzi artysta. Sztuka wyznacza wtasny odrebny
Swiat, sama wypetnia sie sobg i nie przekazuje niczego poza swojq zadziwiajacqg natura. Artysta wolny i niezalezny
dyktuje sobie wiasne prawa i moze dlatego, niemal instynktownie, wyraza co$ najistotniejszego. Funkcja spoteczna sztuki
ujawnia sie dopiero woéwczas, gdy odrzucamy wewnetrzng doskonatos¢ jako jedyne kryterium wartosci dzieta, widzac jego

podstawowg role w oddziatywaniu na odbiorce. >>



Zasadniczym problemem dla tworcy stat sie wiec wybor znakow okreslajgcych interpretowane zdarzenie, przy zatozeniu,
ze znak w swojej prostocie powinien unika¢ subiektywnych skojarzen, stanowic przekaz o charakterze uniwersalnym.
Kompozycje z cyklu Amonity (1957-1963), a pozniej Antropolity (1963-1965) wyrazaty metaforycznie rozpad, skamienienie
wspotczesnosci. W nawigzaniu do teoretycznych wskazan Strzeminskiego, ,przedmiot pierwszy”, czyli podstawe

budowy obrazu, stanowit biaty prostokat. Zarys torsu ludzkiego naniesiony na jego ptaszczyzne okreslat strefy walorowo
zréznicowanej faktury, ktére w makroprzyblizeniach przeksztatcaty sie w czysta materie malarska. W Antropolitach

role skamielin ciata przejety zdestruowane przedmioty, spalone belki, metalowe konstrukcje, przeciwstawione barwnej
nieskonczonej przestrzeni. Kolejny cykl Movens (1965-1973) analizowat juz czysto abstrakcyjny problem energii form
znajdujacych sie w ruchu. Istota zjawiska przemieszczania sie dynamicznych paséw w nieograniczonej przestrzeni
wyrazona byta przez wzajemne oddziatywanie dwéch lub trzech barw, wytwarzajacych miedzy sobg zaleznosci optyczne.
Sugestie odrywania sie od powierzchni obrazu i zawieszania w miedzyprzestrzeni poprzerywanych lub zanikajacych wsteg
wzmacniaty powidoki dopetniajacych sie koloréw. Oprocz typowych kontrastowych potaczen, czerwony-zielony, zotty-

niebieski, szczegodlnie efektywne okazato sie zestawienie intensywnej zétci z biela.

Roéwnolegle do malarstwa Diubak tworzy fotografie rzeczy banalnych, skromnych, stale obecnych w codziennosci, ktére
pozniej nazwie Egzystencjami (od 1959). Konstruuje ztozone uktady przestrzenne, wprowadzajac odbiorce w otaczajaca
go zewszad sfere medialnego oddziatywania — lkonosfery (od 1967). ,W badaniu przemian sztuki, zachodzacych na
skutek dziatania jej wewnetrznych mechanizmdw, wazna role gra analiza mediéw. — dowodzi Dtubak — Wydaje sie,

ze najnowsza sytuacja w sztuce charakteryzuje sie upadkiem wszelkich zakazéw. Mozna powiedzie¢, ze ideologia
artystyczna nie wptywa na wybdr mediodw, to raczej media warunkujg ideologie. Tak sie ma rzecz z fotografig. Sam jej

proces zawiera w sobie problematyke fiIozoficznq."33

Tworca analizuje mechanizm jezyka gestow, istniejacego poza
praktycznym znaczeniem — Gestykulacje (1970). Podajac w watpliwo$¢ tozsamosc¢ aktu widzenia przedmiotu z nim
samym, buduje na nowo sytuacje jego istnienia —Tautologie (1971). Okresla nowe wiasciwosci przedmiotu formujace sie
pod wptywem zmiany otaczajacych warunkéw — Mutanty (1971). W potaczeniu z poetyckim tekstem wyodrebnia wycinki
rzeczywistosci, przeksztatcajac je w umowne znaki — Ocean (1973):

Lunicestwi¢ odruch warto$ciowania,

— przyja¢ banat w najzwyklejszy sposob bez akcentowania egzotyki codziennosci,

— utozsamiac sie ze sSwiatem zewnetrznym, by pozby¢ sie fatszywego poczucia wyzszosci w stosunku do otoczenia,

— odrzuci¢ przekonanie o skfadaniu ofiary z siebie na rzecz sztuki,

— porzuci¢ mysl o doskonato$ci wyzbycia sie wszystkiego,

_byer3% >>

Gdy sztuke traktuje sie jako
przekaz, jezyk komunikujacy
odbiorcy jakies przestanie,
postawa artysty nosi cechy
mentorstwa. Istnieje jednak
mozliwos¢ catkowitej autonomii
sztuki w stosunku do narracji.
Sztuka nie jest jezykiem,

zas artysta nie musi niczego
komunikowaé. Wartos¢ sztuki lezy
poza aktem odbioru, chociaz bez

odbiorcy sztuka nie moze istnie¢.

Zbigniew Diubak (2001)32




Artysta odkrywa zalezno$ci miedzy forma a barwg w $cisle okreslonych granicach — Systemy efemeryczne (1974-1975),
Systemy (od 1974). Mnozy przyktady manipulowania znakiem i znaczeniem — Desymbolizacje (1978-1980).

Bada specyfike widzenia réznych stref geometrii optycznej w cyklu fotograficznym — Asymetria (od 1981).

Ptaszczyzna pomyslana jako przestrzen aktywnosci koloru stata sie podstawag serii obrazéw Systemy i Asymetria.
Uruchamiajgca mechanizm oka energia barw, oderwanych od dekoracyjnosci, ekspresji, symboliki i innych znaczen,
znalazta miejsce w zobiektywizowanej, powtarzajacej sie strukturze, okreslajacej sfere wzajemnych oddziatywan.
Odrzucajac wszelkie rozpoznawalne formy, Diubak sugeruje powr6t do zrédet postrzegania, indywidualnych prob

i eksperymentow sktadajacych sie na fenomenologie widzenia: ,Jesli obserwowany obraz jest w stanie w jakims stopniu
przesuna¢ naszg uwage z warstwy narracyjnej (nawet obraz abstrakcyjny co$ opowiada) na zjawiskowo$¢ odbioru, to
takie ujawnienie sie dzieta jest doswiadczeniem fenomenologicznym. A idac gtebiej dotyczy ono naszego kontaktu ze
Swiatem, a wiec naszego bycia w Swiecie i staje sie doswiadczeniem ontologicznym."35 Obrazy Diubaka z serii Systemy
podporzgdkowane sg statym regutom budowy. Metodyczne zasady konstruowania nie ograniczajg jednak indywidualnosci
odbioru, a wrecz jg rozwijajg. Struktura pasmowa obrazéw, delikatne osie pionowe i 0$ pozioma, budujg ptynny uktad
nastepujacych po sobie odcieni, precyzyjnie dobranych barw. Stopniowe zmiany nasycenia koloréw poteguja ich
wewnetrzne oddziatywanie. Zacierajq sie granice ptaszczyzn barwnych przeksztatcajac w wibrujace sfery wizualnych
ingerencji. Artysta wybiera zestawienia nie wywotujace wzajemnej agresywnosci. Ciemne, prawie czarne tonacje, od brazu
do zieleni, btekitdw i szarosci, od chtodnych do cieptych, zétcie, biele, mieszanki koloréw, ktérych jeszcze nie umiemy
nazwac. W malarskich Asymetriach, uproszczonych do dwdch bliskich walorowo odcieni, oddzielenie barw jest niemal
niemozliwe. Zanikajg ograniczenia ptaszczyzn, a miedzy kolorami powstaje ptynna, ruchliwa, nieokreslona przestrzen.
Oko stara sie rozdzieli¢ barwy, nakresli¢ miedzy nimi ciggle uginajaca sie linie. Jest to zadanie nie do zrealizowania: kazde

nastepne spojrzenie powoduje kolejne reakcje i nie sposéb uprzedmiotowi¢ aktu odbioru.

Wyrazang jezykiem fotografii i malarstwa sztuke Dtubaka mozna okresli¢ lapidarnie odkrywaniem ksztattéw niewidzianych
i poszukiwaniem kolorow nienazwanych. Jesli we wczesnym okresie twérczosci analizowat sens przekazu, obrazowe
przedstawienie poje¢, oznakowanie odczué, wyobrazen, emocji, formutowat przekaz w taki sposob, aby spowodowac
jednoznaczne odtworzenie w umystowosci widza, to jego aktualne malarstwo i fotografia nie dajg sie uja¢ w zadne

rygory. Nadawanie i przyjmowanie sygnatow jest procesem zywym, zwierciadtem, w ktorym odbija sie Swiadomos¢é

i pod$wiadomos¢, zaréwno twércy, jak i odbiorcy. ,Mimo réznic formalnych dzielagcych malarstwo i fotografie — moéwi
Dtubak — kieruje obie te dziedziny na zagadnienia interesujgce mnie nie tylko w sztuce — asymetrie Swiata, niezgodnos¢

powtdrzen, w znaczeniu najszerszym i najbardziej roznorodnym, poniewaz w $wiecie réznice sg wazniejsze od >>



podobienstw. Penetracja sztuki na dwoch drogach, fotografii i malarstwa, ukazuje zmiennos$¢ jej istnienia. Widzenie ludzkie
»36

stale uczestniczy w jej przeobrazeniach — sztuka jest funkcjg umystu. Inaczej zobaczy¢ — to inaczej zrozumiec.
Artysta wybiera inng forme narracyjnosci sztuki, gdzie fragmenty rzeczywisto$ci utozone w rytm rozpoznawalnych
znakow nie opowiadajg juz jakiej$ historii, lecz okreslajg wewnetrzng organizacje zachodzacego procesu,
podporzadkowujac sobie realia zaczerpniete z codziennych obrazéw zycia. Aparat fotograficzny pozostaje dla niego
waznym narzedziem, takze dlatego, ze nie stuzy do podpatrywania innych, lecz do rejestrowania mozliwosci widzenia
inaczej, a juz szczegolnie takich sposobdw postrzegania, jakie w momencie pojawiania sie oko ludzkie automatycznie
odrzuca, traktuje jako btad, niedoskonatos¢, ktorg niemal natychmiast stara sie wykluczy¢, regulujac zespotem
soczewek korekcyjnych. Nieostrosci przypisane fotograficznemu widzeniu stajq sie istotg wiedzy o przedmiocie, o jego
zacierajacych sie granicach, sferach, jakie rozposciera wokot, gdzie rzeczywistos$¢ i iluzja mieszajq sie ze sobg, tworzac
magiczny, osobny ukfad przenikajacych sie ksztattow, dostepny tylko tym, ktérzy jak dzieci, penetrujace swiat elfow,
wierzg w jego istnienie, pragng w nim by¢, obserwowac go i przybliza¢ jego niezwykte wcielenia, nie umiejgcym widziec.

Z czasem po to, by ucieka¢ do niego, chowac sie w nim, zatrzaskujac za sobg wszystkie mozliwe drzwi.

Inaczej zobaczy¢ — to inaczej

zrozumieé

Zbigniew Diubak
Asymetria 537 A. 91

1991
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publikowany tekst jest fragmentem
ksiazki pt. Swiatlo i cierh — warsztat
operatora filmowego

(w przygotowaniu do druku)

zdjecia Bogdan Dziworski

Wykonujac od wielu lat zawdd operatora filmowego, zawsze mieliSmy potrzebe manifestowania swej wolnosci. Wolnosci
od poprawnych, naukowych pogladéw, formut, chwytéw artystycznych. Dlatego przedstawiajac SWIATLO i CIEN nie
kierujemy sie zasada: ,zobacz jaki jestem madry”, ale zasada: ,zobaczcie jak mysle, tworzac swdj $wiat na ekranie”.
Nie mieliSmy ambicji napisania dzieta naukowego, przedstawiamy jedynie kompendium do$wiadczen wieloletniej pracy
zawodowej, ktére, uzupetnione wyktadami i éwiczeniami praktycznymi, rysujg obraz wybranych problemow warsztatu
operatora filmowego. Praca ta powstata bez wahania, w porywie naszej twérczej wyobrazni i jesli czytelnik bedzie

odczuwat niedosyt, odsytamy do bogatej bibliografii.

Pragniemy specjalnie podziekowaé Profesorowi Jerzemu Wajcikowi i Profesorowi Stefanowi Czyzewskiemu, za cenne

uwagi, ktére wzbogacity niniejszg prace.

sMichelangelo”

U progu edukaciji ksztattujacej osobowos¢, wyobraznie i kodeks estetyczny przysztego operatora jawi sie podstawowy
problem nauczania rzemiosta. Wielu broni sie przed nauka podstaw, pragnac od razu ,kreowac” swoje wiasne

Swiaty. Ambicja i niecierpliwo$¢ prowadza do realizacji obrazow przypadkowych, niesktadnych, zazwyczaj bedacych
kalkami zapamietanych filméw, sekwencji, scen, uje¢. Czy w postawie rzemieslnika mozemy uchroni¢ indywidualny
sposob widzenia $wiata i nie zagubi¢, ,zagtuszy¢” jednoczes$nie ambigcji artystycznych? Czy ledwie widoczny okruch
indywidualnego talentu jest w stanie rozwingc¢ sie w procesie nauczania rzemiosta? Czy stojgc u progu nauki rzemiosta

wyzwalamy czy zniewalamy osobowosci studentow?

Odpowiedzig na te pytania moze by¢ autorska propozycja Bogdana Dziworskiego i Jerzego tukaszewicza w programie
przedstawionym dla studentéw | roku operatorskiego na Uniwersytecie Slgskim, Wydziale Radia i Telewizji im.

Krzysztofa Kieslowskiego. Program ten roboczo zostat nazwany: ,Projektem Michelangelo”.

W uproszczonym sposobie myslenia o filmie i roli operatora ujawnia sie stereotyp, iz kreowany przez operatora-
rzemiesinika swiat moze by¢ wytgcznie zwierciadlanym odbiciem otaczajgcej nas rzeczywistosci, prostym
odbiciem empirycznego bytu. Dziatanie operatora, jego warsztat, wrazliwos¢, talent, niezaspokojona wola
twércza, umiejetnosci i doswiadczenie pozwalajg na znacznie wiecej. Swiat, ktéry kreuje artysta (operator),
zostaje stworzony w porywie jego tworczej wyobrazni, nawet jesli znajdziemy w nim elementy odbitej
(skopiowanej) rzeczywistosci. Wizja artysty pozostaje jednak nadal autonomiczng, wykreowang struktura,

poniewaz artysta w akcie tworczym nadaje swoim $wiatom (poprzez swojg wizje dzieta) iluzje rzeczywistosci, >>

Artysta rzezbi glowa, nie dionia

Michelangelo Buonarotti

Intuicja jest zrodlem wszelkiego

poznania

M. Heidegger




ktéra odbierana jest przez widza w kinie jako fakt >> rzeczywisty. Kazde wiec dzieto jest w jakim$ sensie
,Zrobione”, uformowane, wymys$lone, skomponowane, nie znaczy to, ze wytgcznie doskonate, ale réwniez

sztuczne i utomne w dodatnim sensie.

Jezyk obrazu, materie, w ktérej porusza sie operator, cechuje przestrzen, ktéra umyka rozumowi. Ta niezwykta
przestrzen charakteryzuje sie wielowymiarowoscig warstw i pozioméw, przy czym najgtebsza z nich jest rzeczywista

(zawierajaca elementy prawdy). To zaledwie wstep do przemyslen o roli rzemiosta w warsztacie operatora filmowego.

Taki trop pozwoli dostrzec ledwie wytaniajgce sie¢ metafizyczne przestrzenie i zwigzki miedzy pracg operatora jako

rzemiesinika a glebszym dziataniem na polu kreacji artystyczne;j.

Obecnoscig postaci rzemiesinika jest jego wola tworzenia ujawniajaca sie w formie, stylu i charakterze kreowanej
rzeczywistosci. Rzemiosto bowiem jest jednym ze sposobéw porzadkowania $wiata. Sprébujmy wiec i my

znalez¢ w dziataniach rzemieslniczych (nauka podstaw rzemiosta) zrédto nadawania sensu i uprawomocnienie
bycia ludzkiego. Jakakolwiek bowiem obra¢ wyktadnie dla bytu, czy interpretowac go jako ducha w rozumieniu
spirytualizmu, czy jako tajemnag site, jako zycie, jako moc wyobrazni, energig, zawsze pojawia sie pytanie

0 najwyzszg przyczyne wszelkich rzeczy i ludzkich dziatan — o metafizyke. Tam, gdzie lekcewazy sie te przestrzen,

panuje zawsze beznadziejny zamet.

Technika Warsztatu

Projekt Michelangelo sktada sie z ¢wiczen warsztatowych prowadzonych w studio fotograficznym, filmowym

i telewizyjnym. Gtéwnym zatozeniem tego projektu jest ,zobrazowanie” pewnych poje¢, ktdére w naszym codziennym
zyciu wydaja sie oczywiste, proste i nie wymagajgce zastanowienia. Budujac pole do dziatan dla operatorow
wprowadzamy pewien specyficzny sposodb myslenia, majacy za zadanie niejako ,skomplikowanie”, poprzez forme,

znaczen otaczajgcej nas rzeczywistosci — czyli wprowadzenie elementéw metafizyki.

Kazdy ze studentéw w krotkim czasie rejestruje krétkg (maksymalnie 180-sekundowa) etiude, ktéra ,na gorgco”

jest omawiana i oceniana przez wszystkich uczestnikow warsztatow. Jest réwniez seria ¢wiczen warsztatowych

Rzemiosto jest jednym

i wykonywana przy pomocy fotograficznego aparatu cyfrowego oraz rejestracji obrazu na materiale typu Polaroid, przy
ze sposobow

pomocy fotograficznego aparatu wielkoformatowego SINAR oraz przy uzyciu obiektywu charakteryzujgcego sie duzg

porzadkowania swiata

rozdzielczoscig. Wéréd tematéw tego warsztatu najbardziej charakterystyczne to JAJKO i DRZWI. >>




JAJKO

Glownym obiektem zdjeciowym tego tematu jest jajko (kurze, przepidrcze itp.). Sposob i forma rejestracji pozwala w krétkim
czasie oceni¢ wrazliwos¢, wyobraznie, kreatywnos¢ oraz podstawowy zaséb wiedzy studentéw. Propozycje dotyczacego
tego tematu prowadza myslenie kreacyjne w rézne strony. To wiasnie jest miedzy innymi zatozeniem tego ¢wiczenia.
Niektorzy widzg w jajku tylko owalny ksztatt, inni skupiajg swojg uwage na fakturze skorupy, a jeszcze inni szukajg nowych

rozwigzan — np. fotografujg cien, odbicie w réznych przedmiotach.

Wszystkie te obrazy — fotografie — wymagajg przynajmniej pieciu do szesciu wariantéw (pojedynczych fotografii). Jest wiec
jajko sfotografowane w r6znych wielkosciach planéw — od detalu (fotografia makro) do planéw petnych. Z udziatem cztowieka
badz jako martwa natura. Poszukujac wieloznacznosci w prezentowanym obiekcie zdjeciowym zawsze szukamy pomystu

i sposobu na ukazanie swojego ,$wiata” wyobrazni. Jest to czyste myslenie obrazem.

W tym celu stosowany jest negatyw czarno biaty i barwny typu POLAROID 4x5 cala (S = 50 ASA—400 ASA). W ciagu
niespetna 20 sekund po naswietleniu uzyskujemy efekt koncowy (pozytyw). Matéwka aparatu pozwala na precyzyjny pomiar
ekspozycji. SINAR pozwala zastosowac¢ system ,prostowania” obrazu. Zaletg tego systemu fotograficznego jest to, iz obraz

ukazuje sie na matowce, dzieki czemu w kazdej chwili mozna oceni¢ kompozycje i charakter (klimat) o$wietlenia.

Po dokonaniu wstepnej analizy efektu i wprowadzeniu koniecznych korekt mozna przystapi¢ do wykonania zadania. Przy
zatozeniu rozbudowanego procesu prob kompozycyjnych i technicznych powstaje fotografia o wysokiej jakosci techniczne;.
Stosowany jest takze system cyfrowej rejestracji obrazu. Dopiero poréwnanie dwoch technik — konwencjonalnej (negatyw

i pozytyw) z cyfrowg pozwala oceni¢ efekty artystyczne. Na tym etapie tatwo zaobserwowac¢ zmieniajacy sie zakres gtebi
ostrosci, stopien reprodukgii faktur, tolerancje ekspozyciji, fakture ziarna (ziarno konwencjonalne ,zyje”, piksele tworzg
wrazenie ,martwej” faktury obrazu) i w finale koncowy efekt artystyczny. Na tej podstawie tworza sie ,rézne Swiaty”, ktore,

mimo iz odwzorowuijg ten sam obiekt, opowiadajg inne ,historie”.

W Projekcie Michelangelo zadania komponuja sie w logiczny cigg ¢wiczen narracyjnych. Nastepnym etapem po martwej
naturze jest ludzkie ciato — dton, reka, oko. Potem przechodzimy do portretu, w ktérym prébujemy zarejestrowac rozne
nastroje — smutek, usmiech, lek itp. Nastepnie ¢wiczenia prowadzone sg w warunkach plenerowych (wyczekanie
odpowiednich warunkéw o$wietleniowych — efekty middle key, high key, magic hour). Gtéwnym zadaniem jest np. ustawienie
linii horyzontu (dzieli ona kadr w potowie, jest powyzej itd.), portret i wreszcie zdjecia grupowe. W kazdej akcji studyjnej
iplenerowej student dziata juz na etapie castingu. To wtasnie wybér bohatera, nadaje ostateczny ksztatt indywidualnej

wizji artystycznej. >>



Proces tworczy zaczyna sie

chaosem przechodzi do ekstazy,

konczy tajemnica

Lamartine

DRZWI

W programie dynamicznie rozwijajacego sie projektu Michaelangelo pomieszczono réwniez realizacje krotkich form
filmowych i telewizyjnych. Na wstepie proponowany jest temat: DRZWI. Celem tego ¢wiczenia warsztatowego jest
wyzwolenie ,mocy” twérczych, ukrytych jeszcze na tym etapie Swiadomosci artystycznej (poczatek drogi). W akcie
twérczym napotykamy charakterystyczny opor otaczajacej nas rzeczywistosci. Bez tego oporu nie przenikniemy w swiat
wiasnych mysli, marzen, onirycznych wizji, ktéry bedzie narastat, kiedy nasze pragnienie zmiany bedzie sie nasilato.

Wola tworcza bedzie podporzadkowana twoérczym planom i tym samym stanie sie czastka tworcy.

Kazda zmiana otoczenia wedtug wtasnego planu nosi znamiona aktu twérczego. Tworzymy, przeksztatcajac otaczajaca
nas rzeczywisto$¢ ,na obraz i swoje podobienstwo”. To sg wrodzone tendencje w cztowieku, niezaleznie od tego,
czemu stuzy nasze ,dziatanie”. Przeksztatcajac dang materie: czy to jest stowo — czysta kartka papieru, ptétno malarza
czy bryta marmuru rzezbiarza, pokonujac jg doznajemy uczucia zwyciestwa nad samym soba, nad wiasng staboscia,
inercja. Tak wiec otaczajgcy nas $wiat przedmiotu zbliza sie do podmiotu i staje sie szczegdlnie podlegty naszej woli
tworczej. Wszystko to, co do tej pory wydawato sie bezksztattng, oporng masa, plataning mysli, niejasnych uczuc,
zaczyna ,zy¢” dzieki porzadkowi, ktory wprowadzamy. Tak jak u progu wizji dzieta, pojawia sie nieodparta tendencja do

narzucania wtasnego porzadku — tworzenia swojego $wiata od nowa. To jest wiasnie ukryty sens pracy tworcze;j.

Dlatego powiedzenie, iz artysta jest ,panem chaosu” dobitnie okresla ten proces porzadkowania, uktadania wedtug
wiasnego ,kodeksu”. Cztowiek nie moze obej$¢ sie bez twdrczosci, bowiem nie mogac tworzyé, bedzie niszczyt. Tak
wigc twérca w swoim planie ,porzadkowania” najpierw podejmuje zamiar i cel. Dopiero w gotowym dziele przejawi si¢ gy
jego zalozenie artystyczne. “ B

Prébujac sklasyfikowac szlaki pracy tworczej znajdujemy réozne osobowosci tworcze. W pierwszej, realizacja dzieta
dokonuije sie bez namystu, jakby w odruchu: artysta nie zdaje sobie sprawy, jak przebiega proces tworczy, kieruje sie
wylacznie intuicjg. W drugiej, kazda faza powstawania dzieta poddawana jest szczegodlnej kontroli, dzieto powstaje po
diuzszym namysle. Trzecia wreszcie charakteryzuje sie dziataniem wykorzystujgcym metode préb i btedow, tak wiec
dzieto niejako rodzi sie w trakcie procesu twérczego. Powszechnie przyjeto poglad, ze twérca kieruje sie natchnieniem,
ale przekonanie, iz proces tworczy jest w petni zracjonalizowany, jest réwniez uprawomocnione. Celem procesu
tworczego jest nadanie widzialnego ksztattu wiasnej koncepcji i zrealizowanie jej — niejako wyniesienie poza ulotne
przezycia podmiotu. Sita napgdowa, energia, zrodtem poczynan twérczych zawsze jest pragnienie stworzenia nowej

wartosci. >>
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U podstaw tworzenia dzieta jest zawsze Swiadomos$¢ dziatania celowego. To przekonanie pozwala na przetamanie
nieufnosci we wiasne sity. Oceniajac wtasne dzieto twérca ma swiadomos¢ jego autorstwa, ale jednoczes$nie powstaje

w nim dystans. Czasami dzieto jawi mu sie jako obce, czasami jakby nie byto zamierzone. Doznaje niezwyktego uczucia,
jakby byt poza swoim dzietem. Rodzi sie wéwczas swiadomos¢, iz jego mozliwosci tworcze sg wieksze niz to, co
zrealizowat. Niejednokrotnie pojawia sie uczucie, iz to, co jest zaprezentowane w dziele, przerasta mozliwosci tworcy

budzac w nim samym zdziwienie.

Technika warsztatu

W realizacji warsztatu postugujemy sie zapisem cyfrowym (kamera typu DV — model SONY 1000, SONY 2000) wraz

z podgladem, kamera filmowa z uzyciem negatywu czarno-biatego i barwnego 16mm i 35mm. Proces z zastosowaniem
technik tradycyjnych wymaga diuzszego czasu — faza obrébki laboratoryjnej trwa niekiedy kilka dni. Zatozeniem
warsztatu jest, aby pojecie ,drzwi” byto zrealizowane w jednym ujeciu, jednak nie dtuzszym niz 180 sekund.

W przypadku realizacji na negatywie zaktadamy, iz w ciggu narracyjnym nie bedzie wiecej niz trzy ujecia. Do dyspozycji
mamy studio, wnetrze naturalne badz plener. Jednoczes$nie korzystamy z profesjonalnego sprzetu oswietleniowego

— jednostki $wiatta zarowego i HMI. We wszystkich tych dziataniach studenci uczestniczg jako pomoc techniczna, bedac

niejednokrotnie zrodtem inspiracji dla autora warsztatu.

Gtéwnym zamystem warsztatu jest nauka ,myslenia obrazem”, ktére prowadzi do upodmiotowienia (kiedy ,przedmiot”
staje sie podlegty woli tworczej) tematu warsztatu. Kazda mysl, idea tworzaca sie wokét pojecia ,,drzwi” musi byé
przettumaczona na jezyk obrazéw (jesteSmy w kinie wtasnej wyobrazni). Tylko w petni skrystalizowana wizja pozwala

na uzycie konkretnych narzedzi, jakimi sa: aktorzy, rekwizyty, przestrzen, swiatto, sposéb ustawienia kamery, wielko$¢
planu itp. Kazdy z uczestnikdw korzysta z przywileju: jestem niepowtarzalny, unikatowy i przez to niezwykty i wart uwagi.

U progu pracy pojawiajg sie luzne pomysty, ktoére w czasie dyskusji przyjmujg konkretne ksztatty.

Niektorzy szukaja zrédta inspiracji w otaczajgcej rzeczywistosci, widzac jedynie przedmiot takim, jakim ukazuje go
otaczajgca nas rzeczywistos¢. Drzwi majg okreslony ksztatt, jako przedmiot spetniajg okreslong funkcje w naszym zyciu.
Jedni widzg ramy drzwi, kto$ inny klamke, dziurke od klucza itp. — nie ,odrywajac” swojego myslenia od przedmiotu. Sg

i tacy, ktorzy widzg jedynie Swiatto wdzierajgce sie do ciemnego wnetrza (nie przedstawiajac samego przedmiotu: rzwi).

Inni szukajg inspiracji w swoich sennych wizjach, poszukujac rozwigzan na przyktad postugujac sie technikg ,bram snu”:

>>







| brama snu — wtajemniczenie. Czas magiczny, kiedy jeszcze nie zapadamy w sen, jednoczesnie nie tracac kontaktu

z otoczeniem.

Il brama snu — wprowadzenie do snu, pierwsze wizje, rozdygotane; duzg role odgrywa pamie¢ wydarzen

z poprzedniego dnia.

Il brama snu - petne zanurzenie w sen. Pojawiajg sie osoby, nowi bohaterowie, wspomnienia: te odlegte i bliskie,
buduje sie specyficzny ,oniryczny porzadek” fabularny (migawkowy, pociety, zdawkowy), a niekiedy z niezliczong iloscig

szczegotow — najbardziej inspirujaca faza snu.

Pojawiajg sie rozne warianty ,drzwi” — wrota, brama, bramka, furta, portal, wtaz, dojsécie itp. Bohater etiudy otwiera
drzwi, ale moze rowniez: zajrzec¢, przekroczy¢ prog, wpas¢, wdepnac, wbiec, wlecie¢, wskoczyc¢, wjechaé, wedrzec sie,

wiamac¢, wemknag¢, wslizna¢ itp.

W czasie goracej dyskusji w grupie, pojawia sie irracjonalna przestrzen, dajac pole do dziatania twérczego. To niezwykta
pomoc w tworzeniu wtasnych wizji. Zatozeniem tej dyskusji jest: ,jesteSmy wylacznie mostem pomigdzy zamystem

a sposobem realizacji, a po mostach sie depcze” (dyskusja jest goraca, szczera, kazdy méwi to, co mysli). W naszych
dziataniach warsztatowych zabiegamy o sensowne dziatanie eliminujac sztampowe myslenie, nude, gtupote. Ten

sposob przynosi szybko efekty i otwiera przestrzenie, z ktorych wida¢ przedsionek niezwyktych $wiatow.

Wyzwoleni czy zniewoleni

Powstaje pytanie: czy w tego typu warsztacie formy, nie jest ,premiowana” przypadkowos¢ osiggnietego efektu?
Czy element wspdétzawodnictwa wsrdd uczestnikdw warsztatéw moze dodatkowo stanowi¢ sposéb na wyzwolenie
kreatywnosci, indywidualizacji poszczegdlnych wizji? W jakim stopniu kierujemy sie intuicjg przy wyborach drogi

tworczej?

Projekt Michelangelo zaklada, iz wszystkie warsztaty prowadzone sg w grupach kilkuosobowych, co pozwala na
komentarz prowadzacego w kazdej fazie powstawania obrazu. Tylko w toku zywej dyskusji, kiedy kazdy z uczestnikéw
wspottworzy ,dzieto” (o$wietlenie, elementy prac scenograficznych, obstuga techniczna studia) wytaniajg sie
nieskonczone przestrzenie formy. Nauka podstaw rzemiosta jest fundamentem tworzenia nieograniczonych wyobraznig
wizji i poznaniem tajemnicy istoty fenomenu twérczego myslenia. Dostrzega przestanie sztuki i prowadzi na droge

ciagtego odkrywania prawdy i poznania potencjalnych mozliwosci tworczych.
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W $lad za wieloma poczytnymi
periodykami postanowiliSmy
stworzy¢ wiasny kwestionariusz,
o ktorego wypetnienie bedziemy

prosi¢ kolejnych rozmowcow.

Poniewaz jednak nie sztuka jest
udzielenie odpowiedzi, tylko
postawienie pytania (zob. Hamlet
i 2b or not 2b?; Co byto pierwsze
— jajko czy kura?; Dlaczego jest
cos raczej niz nic? itd.), nasz

kwestionariusz brzmi:

Jakie jest pytanie?

W tym numerze o zadanie pytania
(i ewentualng odpowiedz na nie)
poprosiliSmy Iwone Siwek-Front,
artystke z Krakowa, ktora, jak
twierdzi, nie cierpi martwych natur
i pejzazy, interesuje ja natomiast
ludzka geba we wszelkich
konfiguracjach.

Jej pytanie oraz cata game
odpowiedzi zamieszczamy obok.
<<

Cobylo pierwsze
o y1o. p 2,

—'Ejva_jko czy kura?

kwestionariusz Bl
roboczy
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Warszawskie Otwarte Targi Sztuki

WARTOo to cykliczne Targi Sztuki, podczas ktérych tworcy i wiasciciele dziet sztuki mogg wystawiaé je na sprzedaz lub

eksponowac bez koniecznosci sprzedazy.

wARTo odbywajg sie w Muzeum Przemystu — Oddziat Muzeum Techniki (d. Fabryka Norblina), przy ul. Zelaznej 51/53

w Warszawie, w trzeci weekend kazdego miesigca od godziny 12.00.

Celem wARTOo jest zmniejszenie dystansu miedzy twércami, sztuka i publicznoscia. Pozwolajg one artystom na

swobodng prezentacje prac oraz umozliwiajg ,przecietnemu odbiorcy” bezposredni kontakt ze sztuka i jej tworcami.

Na wARTo prezentowane sg wszelkie formy sztuki, takie jak fotografia, malarstwo, grafika, film, sztuki performatywne,
rzezba, architektura, multimedia, internet, muzyka, ksigzka. Kazde wARTo majg goscia specjalnego — artyste
(artystéw), ktéry zaprezentuje swoje prace na specjalnej ekspozycji, a wernisaz wystawy jest jednym z wydarzen

dnia.

Kazdego artyste poprosilismy o wystawienie jednego dzieta w cenie 10 ztotych, w ramach akciji dZIe'O
Za yc Q- Uczestnicy i goScie moga tez zrobi¢ sobie ,portret wielokrotny” na wzér starych

jarmarcznych sposobow portretowania, ktory wykorzystywali tacy artysci jak Duchamp, Witkacy, Szpakowski.

W dalszej czesci , Tytutu roboczego” przedstawiamy artystow biorgcych udziat w wARTo i wybrane projekty, ktore

zaprezentujg podczas Targow.

Informacje o kolejnych Targach, ich regulamin i karte rejestracyjng mozna znalez¢ na

www.zuk.neostrada.pl/warto




Niektorzy niecni ludzie lansujg idee, ze artysci powinni umiera¢ z gtodu w imie sztuki, podczas gdy marszandzi zbijajg
fortuny na ich pracy. Artysci-Komercjalisci przeciwstawiajg sie temu pogladowi i dlatego naszkicowali nastepujacy

manifest:

Historia catej dotychczasowej sztuki jest historig walki intereséw: malarze i marszandzi, rzezbiarze i ich sponsorzy,
krotko mowiac, wyzyskiwani i wyzyskiwacze stali zawsze naprzeciw siebie, prowadzili nieprzerwana, czasem
skrytg, czasem otwartg walke, walke, ktora za kazdym razem konczyta sie rewolucyjnym ruchem artystycznym lub

komercyjnym wyzyskiem, jaki po nim nastepowat.

Pieniadze rzadza $wiatem; pieniadze sa tym, czego wszyscy pragna; pieniadze zaprzatajg mysli wszystkich i to a rtyéci _

wiasnie pieniadze definiujg, czy jednostka moze uzna¢ swoje zycie za sukces. Majac to na uwadze, Komercjalizm —

o SO, . | wszystkich
stawia sobie cel zreformowania sztuki — jednej z nielicznych dziedzin zycia, w ktérej wielu jeszcze udaje, ze to nie k "4
o pienigdze im chodzi. Jednak faktem jest, ze w sztuce chodzi o pienigdze, tak jak to byto od zarania dziejow. Artysci ral o,w’ - = 1
zawsze zyli ze swoich klientéw i patrondw i z grubsza robili to, co im sie kazato. Modernistyczna rebelia XX wieku bog aCCIE SIQ-

zostata podminowana i zniszczona przez handlarzy sztuki. Ale byta z géry skazana na porazke: sztuka i pienigdze idg

reka w reke, albo nie idg w ogole.

Ruch Komercjalistyczny stawia sobie za cel powrét do naturalnego stanu

rzeczy i zaprzeczenie wymystom, ze sztuka to cos, co nie ma nic do czynienia

z codzienng rzeczywistoscig. Komercjalisci tworzg sztuke, aby zarabiaé
pienigdze, i nie wstydzg sie o tym gtosno moéwi¢. Czemu artysci nie mieliby sie
przyznaé, ze chca zy¢ rownie dobrze jak reszta spoteczenstwa? Artysci maja,
takie same potrzeby jak maklerzy czy lekarze — musza jes¢, mie¢ dach nad
gtowg; majq tez takie same prawa do wszelkich udogodnien i przyjemnosci

w zyciu. Nasza gospodarka jest gospodarka konsumpcyjna, a Komercjalisci chca
mie¢ wszystkie korzysci, jakie z tego wynikaja.

Aby to osiggnac¢, Komercjalisci wytwarzajg sztuke, ktérg mozna sprzedac

tekst i rysunek

— a to znaczy: tak zréznicowana, jak ludzie, ktorzy jg kupuja: jelenie na tle
Szymon Cygielski Y ) y ja kupuja: j

achodow stonca dla proletariuszy, bezpieczne abstrakcje dla biur korporacji
http://www.fotopingwin.pl/simon/ ‘ W P luszy, bezpiecz ) u P I

. czy odwazne eksperymenty dla inteligencji. To, co sie zmienia, to nastawienie
commercialism

artysty: Komercjali$ci nie poddajg sie propagandzie szerzonej przez moznych




Swiata sztuki, ktérzy upierajg sie, ze metne poczucie satysfakcji powinno by¢ dla artysty wystarczajagcym

wynagrodzeniem za jego wysitek. Komercjalisci domagajg sie gotowki.

Ale Komercjalizm pokazuje takze piekno i moc pienigdza. Tradycja modernistyczna podpowiada artystom, zeby brali
inspiracje ze $wiata wokét nich — a céz jest bardziej charakterystyczne dla dzisiejszego $wiata niz skupienie sie na
gospodarce? Wszyscy jestesmy czescig Swiatowego rynku, ktéry determinuje kazdy nasz krok. Nie hodujemy wtasnej
zywnosci — jemy rzeczy dostarczone przez rynek; nie budujemy wtasnych doméw — mamy gdzie mieszkac dzieki

rynkowi nieruchomosci; nie wyruszamy na towy czy zbiory — pracujemy na rynku pracy.

Niektorzy twierdza, ze sztuka powinna odnosi¢ sie do uczu¢. Komercjalisci nie majg z tym problemu. C6z jest
bardziej emocjonujace, niz zycie gospodarcze? Codziennie ludzie wyrywajg sobie wiosy z gtowy, bo dorazna decyzja
pozostawita ich w wielomilionowych diugach. C6z jest bardziej radosne, niz Swiadomos¢, ze twdj statek doptynat do
portu i ze juz zawsze mozesz robi¢ co chcesz — a nie to, co musisz, aby mozolnie zarabia¢ na zycie? Jakiz moze by¢
wiekszy powdd do rozpaczy, niz bycie gtodnym i biednym? Szczesliwi biedacy to mit stworzony przez ludzi, ktérzy nie

musieli w swoim zyciu przepracowac nawet dnia. Nadchodzi czas, aby ten mit obalic.




tekst i grafiki
Joanna Korecka

tel. (22) 632 21 24
0603 892 063
celestyna@poczta.wp.pl

W monumentalnej przestrzeni fabryki Norblina kryja sie tajemnicze przedmioty-maszyny, ktérych nazwy zostaty
zapomniane, a patyna czasu strzeze do nich dostepu. Czas, aby wyszly na swiatto dzienne i na nowo zaistniaty,
odarte z dawnych znaczen, abstrakcyjne, zachwycajace ksztattem i kolorem.

Pierwsze grafiki zainspirowane maszynami z fabryki Norblina stworzytam razem z Katarzyna Terechowicz. Zrobity$my
woéwczas kolekcje koszulek z industrialnymi nadrukami. Byly one pokazane na wystawie BRONORBIin w Hali

Odlewni.

MODEL ODLEWMRIOIY

poczuj

Norblina

przez skore!

modele ou
P

=4 W LU




AA

@’7 N ARTYBTYCZINA AEKCJdA OBRONY MORBLIMA



]
ARTYSTYCZNA

AKCJA
OBRONY
NORBLINA







tekst

Radostaw Nowakowski

zdjecia

Krzysztof Wojciechowski i kk

Od 49 lat jestem na Swiecie. Od 49 lat zyje wsrdd ksigzek. Od 41 lat czytam ksigzki. Od 30 lat pisze ksigzki i nieopisuje
Swiat. Od 28 lat gram na bebnach, nagrywam ptyty i koncertuje z réznymi zespotami w réznych krajach. Od 26 lat nie
studiuje architektury. Od 15 lat ttumacze rézne ksigzki z roznych jezykéw. Od 11 lat mam komputer i jestem jedynym
pracownikiem nadziemnego wydawnictwa OGON StONIA, ktére od niedawna zaczatem nazywac¢ LIBERATORIUM.
Od 10 lat mieszkam na wsi u podndza tysogor, w krainie wymartych czarownic, w miejscu gdzie punktem zerowym
spiralnego kalendarza mogtby by¢ rok, w ktérym Ts’ai Lun wyprodukowat papier nadajgcy sie do pisania. Od 10 lat
jestem mezem. Od 9 lat jestem ojcem Sabiny. Od 4 lat robie drewniane pudetka na moje ksigzki. Nie robie papieru, ale

moze kiedy$ zaczne. Za to czasami projektuje rézne rzeczy: plakaty, oktadki, ogrody, wystawy..... Raczej nie nudze sie.

Moje ksiazki sq w zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie, Biblioteki Uniwersytetu £édzkiego, Muzeum Ksigzki

Artystycznej w todzi, Biblioteki Uniwersytetu Stanford, Wexford Arts Centre, The School of the Art Institute of Chicago -
(Flaxman Library), The New York Public Library, The British Library, Canadian Centre for Architecture jak rowniez teO I'Ia
w kolekcjach prywatnych w Polsce i za granica. Pokazywatem je na wielu wystawach indywidualnych i zbiorowych, sztu ki
rowniez na licznych targach i festiwalach ksigzki normalnej i nienormalnej w Polsce i za granica (Irlandia, Anglia, USA,

Niemcy, Holandia, Dania, Czechy, Butgaria, Biatorus, Izrael, Wegry, Belgia, Szwecja, Finlandia).

Wszystkie prace zwigzane z powstawaniem ksigzki wykonuje sam u siebie w domu: pisze, rysuje, ttumacze, redaguije,
projektuje, wyobrazam sobie, drukuje na drukarce atramentowej lub igtowej, oprawiam wiasnorecznie. Dotychczas
powstato kilkanascie tytutow w tgcznym naktadzie ponad 300 egzemplarzy, z ktérych kazdy jest numerowany

i sygnowany. Znikomos¢ naktadéw o nieokreslonej wysokosci nie wynika z zatozen (jak dotad tylko raz trafitem

na wystarczajgco odwaznego wydawce, ktory podjat sie takiego ryzyka), lecz z bardzo ograniczonych mozliwosci

technicznych, jak i z tego, ze nie jestem sturekim potworem.

Ten tekst pochodzi z ksigzki ,Nieposktadana teoria sztuki’. Normalnie jest on wydrukowany specjalnie zaprojektowanym
dla tej ksigzki fontem o wdziecznej nazwie ,bazgranie” na oddzielnej kartce formatu A4. Wszystkie teksty w tej ksigzce
sg tak drukowane. Kartki sg potem zginane na p6t i wsadzane do drewnianego pudetka. Dotychczas zrobitem 26
egzemplarzy (14 polskich, 9 angielskich i 3 esperanckie). W zwigzku z tym, ze jest to ksigzka otwarta i rosngca (czyli
takze nieposktadana), prawie kazdy egzemplarz zawiera inna, coraz to wieksza liczbe kartek, w miare jak dopisuje
kolejne, mniej lub bardziej normalne poemato-eseje, czyli poeseje lub esejomaty, jak kto woli. Ten jest na tyle normalny,
ze nawet mozna go wydrukowa¢ normalng czcionkg. Propozycje obecnosci innych poesejow lub esejomatdw, jak kto

woli, w nastepnych numerach tytutu roboczego rozwazymy dogtebnie i stanowczo w niedalekiej przysztosci.



SLADY PODROZY
SPELNIONYCH

| NIESPELNIONYCH
PODROZE DO
MLODZIENCZYCH KRAIN
WYOBRAZNI

ZATARTE WSPOMNIENIA
CZYM JEST ZAPIS EMOCJI?
GDY WYOBRAZNIA ZDERZY SIE
Z REALIAMI
ZDRAPYWANIEM CZASU?

THE TRACES OF TRAVELS
YOUTH

— EXPECTATIONS

— IMAGINATIONS

LANDS OD FANTASY
TRAVELS TO UNKNOWN
WORLDS

SURPRISES AND REALITY
HOW TO PENETRATE THE TIME?
HOW TO SCRAPE OFF
IMPOSSIBILITY?

podroéze

Jerzy Konrad Swiec
Podréze/ Travels
Nevada-California, 2000-2002

fotografia i technika wtasna

photos and own techniques . .




Podréz w wyobrazni poprzedzona
byta podréza rzeczywista:
Hiszpania obudzita we mnie
chlopiece marzenia — pragnienie,
by by¢ torreadorem. Niemozliwe
spehnito sie. W Sewilli
fotografowatem mur z afiszami
zapowiadajacymi corride.
Torreador z afisza ozywa na

moim zdjeciu: zaskakujace

fizyczne podobienstwo umozliwia
utozsamienie — JA jako TORRERO,
TORRERO jako JA.

JA jako IS
TORREADOR

autoportret fantazmatyczny
Obco brzmigce nazwy ozywaja
wiec ponownie: Kordoba, Sewilla,

Pampeluna, Oviedo...

tekst i zdjecie

Tomasz Szerszen
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e-mail: is@non-fission.art.pl
http://lwww.non-fission.art.pl
tel. + 48: 507 371 504

kultura i sztuka niezalezna

Tworzymy z mysla o promowaniu i prezentacji sztuki i kultury niezalezne;j.

Chcemy przedstawi¢ inng strone kultury w Polsce.

Jednym z projektow programu non-fission jest serwis internetowy, ktérego gtébwnym zadaniem jest promocja
i prezentacja polskich artystow, producentow i dj-6w.
sztuka — fotografia, grafika, malarstwo, plakat, rysunek, rzezba

produkcja muzyczna/ dj set — ambient, breakbeat, breakcore, drum’n’bass, elektronika, experimental, hip-hop, new jazz

W projekcie znajda sie informacje dotyczace dziatalnosci programu jak i informacje o imprezach, galeriach w Polsce

i krajach UE, recenzje z naszej kolekcji czarnych ptyt wydawanych w niezaleznych zagranicznych wytwérniach, takich
jak: Planet-mu, Rephlex, Warp, Skam, Morr Music...

Bedziemy informowa¢ i dyskutowac¢ o catym zagadnieniu naszego programu.

wWARTo zwréci¢ uwage na artystow i ich dzieta w galerii non-fission w Hali 1000 ton.

GALERIA
malarstwo:
pan sepeusz — technika: akryl, olej, spray, pastele, tusz, tektura, ptétno, dykta

718 — technika: akryl, olej, spray, tusz, tektura, ptétno, dykta

grafika:
sTFx — technika: grafika komputerowa

i.s. — technika: fotografia, grafika komputerowa

tto muzyczne z czarnych plyt zagrajq i.s., sfeFX, pan_deska

Goscinnie w galerii n-f zaprezentujg ekspresje wizualne i fotografie artysci z lllusion of Sense.

pozdrawiamy
Janusz Polewiak
Michat Czajkowski

Michat Turkiewicz

non-fission N
kultura
i sztuka niezalezna



Marcel Reich-Ranicki katalogujac grzechy literatury polskiej, na pierwszym
miejscu umiescit jej METNIACTWO, ktére przeciwstawit KLAROWNOSCI

innych literatur.

To zaptadniajgce rozréznienie. Obie te przeciwstawne kategorie, metniactwo
versus klarownos$¢, mozna bowiem z pozytkiem przenies¢ z dyskursu
o literaturze — na wszelka refleksje estetyczng. Metna badz klarowna moze by¢

kazda opowiesc, takze filmowa, kompozycja muzyczna, czy — obraz.

Tak jest. Malarze nie sg w tej kwestii w zaden sposoéb uprzywilejowani.

Uprawiajg metniactwo nie rzadziej niz poeci. cyp rysowa _
aleja

Wszakze Ewa Dembe maluje obrazy klarowne w rownej mierze, co wiersze

Szymborskiej. Tu wszystko jest na swoim miejscu. Prosze spojrze¢ na ,Aleje
Cyprysowgq”.

Obraz, na ktérym artystka buduje przestrzen trzema na dobrg sprawe kolorami.
Niepokojaca niebieskos¢ drogi i cyprysow, zété muréw odgradzajacych posesije
Alei i — nieba, oraz krwisto-ceglaste krechy zwienczen muréw, ktére wciagaja

widza w gtab obrazu — oto i wszystko.

Ale to nie tylko kwestia kompozycji. Z obrazu bije jakas energia
przeswiadczenia o tadzie, o tym ze $wiat moze by¢ uporzadkowany, dajacy

oparcie: gdyby akcja obrazu rozgrywata sie w czasie, mozna by powiedzie¢, ze obraz

+Aleja Cyprysowa” konczy sie happy endem. Pozostawia nadzieje. Ewa Dembe-Kunkowska

To piekny obraz. Niestety, nie mozna go kupi¢, gdyz nabyt go piszacy te stowa. tekst
Wojtek Biedron .



Cykl Cremaster zostanie w cato$ci
pokazany w kinie Muranéw jedynie
trzykrotnie. To wyjatkowa okazja, by
zobaczy¢ ten rzadko pokazywany
poza murami galerii film w Polsce.

20 listopada w sobote

0 godz. 22:30 rozpocznie sie nocny
pokaz wszystkichj czesci. W trakcie
dwdéch przerw zapraszamy na koktajl.
Bilety w cenie 90 zt.

24 listopada w $rode

0 godz.20:00 pokazane zostang
Cremaster | i Cremaster Il.
Bilety w cenie 35 zh.

25 listopada w czwartek
0 godz. 20:00 — Cremaster lI.
Bilety w cenie 35 zt

26 listopada w piatek
0 godz. 20:00 — Cremaster IV
i Cremaster V. Bilety w cenie 35 zt

27 listopada w sobote o godz. 11:00
zacznie sie drugi maraton z cyklem
Cremaster. Bilety w cenie 90 zt

Filmowa epopeja Cremaster na jedynych pokazach w Polsce w kinie Muranéw

Najdziwniejsze, najbardziej szalone dzieto sztuki wspétczesnej przetomu wiekow.

W roli gtéwnej artysta, aktor i rezyser w jednej osobie: mistrz ceremonii Matthew Barney.

Matthew Barney na artystycznej scenie debiutowat w spektakularny sposéb na poczatku lat 90. Ekstremalne

akcje z uzyciem rekwizytow przypominajacych wyposazenie wspotczesnej sitowni lub narzedzia z gabinetu
ginekologicznego przyciagnety uwage catego swiata sztuki. Od 1994 roku artysta poswiecit sie catkowicie realizacji
cyklu filmowego Cremaster, ktérego machina produkcyjna zostata rozkrecona na ogromnag skale. Przez osiem

lat ekipa filmowa i grupa asystentéw przenosita sie za Barneyem po catym $wiecie — od wyspy Man na Morzu
Potnocnym, przez lodowce gor skalistych, taznie Gellerta w Budapeszcie, stone jezioro w stanie Utah i budynek
Chryslera w Nowym Jorku po wybrzeza Irlandii. Kazda czes$¢ zrealizowana zostata w innej konwencji: relacja
sportowa, opera, western, film kryminalny, dramat psychologiczny. Barney na wiele lat stat sie wiezniem wiasnego
pomystu oraz szalonych wizji, ale w koncu dopigt swego: udato mu sie ukonczy¢ cykl Cremaster i stworzy¢

niepowtarzalne, porazajace dzieto sztuki na filmowej tasmie.

GUTEK FILM
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Cremaster I, rez. Matthew Barney,
USA 1995, 41 min.

Cremaster Il, rez. Matthew Barney,
USA 1999, 79 min.

Cremaster lll, rez. Matthew Barney
USA, 182 min.

Cremaster IV, rez. Matthew
Barney, USA 1994, 43 min.
Cremaster V, rez. Matthew Barney,
USA 1997, 55 min.




Introduction " h
by Klara Kopcinska \t;_l“*;'"-f' 1T 4

An artist’s sensitivity supported by the discipline and drive for self-improvement characteristic of Eastern cultures
sometimes gives effects of surprising inner power. Examples of this can be found both in the cover photo — a self-

portrait by Dominika Trusczyrnska — and in the poem by painter, poet and karate practitioner Ryszard Grzyb — “One

Mountain, Three Dreams.” We have read it many times because we had to (proofreading, etc.) and... we are still
reading it, this time for pleasure. | know very few people who laugh a clean, resounding laugh, without any inhibitions
— Ryszard Grzyb is one of these. His infectious, truly joyful laughter resonates among the verses of “the history

of the calming ego,” even though it is a serious, moving and philosophical poem. Grzyb sees many things others
miss, associates images, and like an unwavering archeologist, digs out of the layers of his identity those characters,
images and memories that have shaped him as a man and an artist, and which remain important despite the passage

of time. As it is with poetry, this is equally important for us, the readers.

We want “Tytut roboczy” to talk not about those things that have become important by being promoted, endlessly
repeated and popularized (as, after all, this is no pop chart), but those that are important — to use a phrase from an old
Jewish joke — “despite”. Our authors speak about these in various ways: metaphorically (Ryszard Grzyb), theoretically

(Janusz Zagrodzki), emotionally (Hanna Dgbrowska and Joanna Jarzabek) and ironically (Simon Cygielski)...

Since we are already talking about important things, the availability of art is an imperative issue for us. We don’t want

to look at it or to show it through a pane of glass. We are working to implement this conviction in the “wWARTo” Warsaw
Open Art Market, a recurring event at which artists exhibit their work in the city’s former Norblin factory, directly on the old
machines and the cracked walls, among the industrial smells of machine oil and dust competing with the pleasant aroma
of artists’ paints. Visitors milling through works of art exhibited this way can talk to the artists about anything that comes to

mind — from the weather to the meaning of life, or about “what exactly the artist wanted to say”. What's more, we want to . )
opracowanie/ edited by

Maria Biatek
Wika Husarzewska

stir the creative juices in the viewers, readers and participants in the events we organize. We like the workshop approach,
which makes active participation and “co-creation” possible. This is why we would like to suggest the lecture of “Light and
Shadow — The Craft of a Director of Photography” a fragment of a cinematographer’s training course written by Bogdan

Dziworski and Jerzy tukaszewicz. We hope it inspires not only those who are interested in cinema and intend to pursue a

ttumaczenie/ translated by

career in film. The authors are convinced that “technique is one of the ways of bringing order to the world.” By perfecting it Simon Cygielski

and flawlessly implementing our skills to create, we can come closer to the metaphysical.



The Black Square and the White Square

by Janusz Zagrodzki

In 1915, Kazimierz Malewicz (known as Casimir Malevich), a painter of Polish origin (a fact just too often forgotten) painted a
picture called “Black Square on White”, which is recognized as the first non-representational work of art. This was an attempt to
show pure abstraction without any real pretext. Irrational assemblages of seemingly separate themes, the shaping of suggestive
visions and surprising metaphors have become often-used methods of expression. The mature works of expressionists,
Dadaists and surrealists fit very well into this expressive-emotional way of expressing feelings. But there is one more important
way of searching for the sense of the creative existence, of discovering fundamental values, which makes it possible for artists
to bring envisioned abstracts into reality. This is when an artist reaches beyond the boundaries of the existing framework of
ideas, and thanks to a continuously expanding symbolic imagination, creates hypostases, icons of modernity, signals of spiritual
experiences. Kazimierz Malewicz's Black Square, and later his white one, are just such mystical representations of a nearly
religious dimension. Itis a trace of what cannot be otherwise expressed, and at the same time of what through its indefinability

becomes the most important experience, a foreshadowing of phenomena that are only going to happen.

Malewicz in the Old Norblin Factory

by Klara Kopcinska and Jézef Zuk Piwkowski

In the Hall of the Rejected, at the Museum of Industry, a group of artists and acquaintances — mostly young

ones, but not only — a group of people who think similarly about art, who are willing to collaborate in these — as

far as exhibitions go — unusual circumstances, presents its interpretations of the “Black Square.” From painting,
photography and video, these include everything right through complete games, such as puzzles and Lego blocks.

Thanks to these works the square gains a completely new, different and modern dimension.

The Freedom of an Artist

by Hanna Dabrowska

Hanna Dabrowska is an artist — nothing more and nothing less. She is only an artist, and that’s all she wants to be
seen as. She is an intermediary between a picture and a viewer. She believes that art should be anonymous; that it
doesn’t depend on her whether a piece will come into existence. Her aim is not the only picture, but one telling the
only truth. And so she doesn’t search inside her, but opens up to the outside, rejects her desire to create a reasoned
work of art. In her work, she is guided by the words of Jerzy Nowosielski — | want to be nobody, because the less we

know about the author the more authentic the art is.

english NG
abstracts




The Autonomy of a Painting

by Joanna Jarzabek

A painting can be treated as a medium to connect the viewer and the absolute. Its primary energies are the point and
the line. A point — a microscopic world, endowed with a circular shape closed in on itself, whose existence concentrates
only on the surface of the painting, is an “original element of painting,” seemingly grown onto its surface. Its opposite is
the dynamic line — a trace of a moving point, like tension being born, which culminates in a movement towards infinity.
Being elements of the surface, the point and the line are its negations — and at the same time reasons for its existence.
The surface of a painting is neutral. Since it seems to live its own life, do we not have a right to feel uneasy and awed in

our attempt to face up to it? Is the existence of a completely clean work of art, one free of any associations, possible?

Light and Shadow

by Bogdan Dziworski and Jerzy tukaszewicz

The work of a director of photography, his technique, sensitivity, talent, untamed will to create, skills and experience
allow him to create a world that the viewer accepts in the movie theater as reality. “Light and Shadow” is a
compendium of knowledge about selected technical issues faced by DPs. The fragments published here present
“The Michelangelo Project”, a personal program by Bogdan Dziworski and Jerzy tukaszewicz, whose main aim

was to “image” ideas, to introduce a specific mode of thinking, to discover the source of the sense and foundation

of human existence in artistic technique. The program consists of photographic, cinematic and television workshop
exercises. The small groups of students can count on critique from the teacher at each stage of the picture’s creation.
The main concept is to teach “thinking in images,” because only a fully crystallized vision allows the conscious use of
specific tools, such as actors, props, space or light. Teaching the basic skills of the art is treated as a foundation for
creating an unrestricted vision and creative thinking. It also uncovers the message of art and permits the discovery
of the students’ artistic potential. The first two exercises performed by the students are a series of photographs of an
egg and a short film about a door. These seemingly trite subjects allow for very varied interpretations, encouraging

metaphorical thinking and visual imagination.




Zbigniew Diubak and Grupa 55
by Janusz Zagrodzki

Zbigniew Dtubak’s artistic education, or rather his lightning-fast self-education, fell on the 1930s and the first years of
the Second World War. Without any help, he studied art theory, drew and painted. In the earliest period of creativity he
concentrated his explorations on photography. While preparing the Exhibition of Modern Art in Krakéw in December
1948, he took part in arranging the exhibition space of the entrance hall. He filled it with sets of photographs pasted
onto geometric forms, which were meant to “show the world,” one that was “in the same degree the world of an artist, of
a research scientist and practical technician as it was a world of the viewers.” All of Dtubak’s writings from this period

refer to the need to popularize modern art, to shape the audience and quicken its development.

In the beginning of the 1950s, Dtubak withdrew from active artistic life. He exchanged his artistic activity for private
meetings. He once again began to draw, simplify shapes, seemingly without aim, for the sheer pleasure of creating.
1954 brought hopes for significant political change. Painters from Group 55 saw the aim of creative activity — of
creating the content of their paintings — in repeatedly defining the questions of artistic metaphor as sets of signs that
comprised the nature of expression. The psychological impact of form and direct contact with viewers were among
the most important themes appearing prominently in their discussions. At the beginning of 1956, Dtubak developed
Group 55’s draft program. On May 19, during celebrations of the Day of Education, Books and the Press, a most
spectacular, provocative demonstration of freedom of expression took place: The Group 55 Exhibition: Bogusz, Dtubak,

Sosnowki, put up directly on the street, just opposite the Communist Security Office headquarters.

Group 55’s last joint appearance, and at the same time a kind of summing-up of the achievements of this period, was its
participation in the 2nd Exhibition of Modern Art, which opened on October 18, 1957. In Group 55’s catalog, published
during the Poznan exhibition, we can find the artist's telling words, which indicated the direction of his further work:
“I choose the way of maximally eliminating the means of expression; | am searching for the strongest impact of simplicity.”
Parallel to his painting, Diubak created photographs of commonplace, humble items, of those constantly present in
everyday life, which he would later (from 1959) call Existences. Expressed in the languages of photography and
painting, Dtubak’s art can be briefly described as the discovery of unseen shapes and the search of unnameable colors.
While in the early period of his work he analyzed the sense of expression, the imaging of ideas, the symbolization
of experiences, beliefs and emotions, and formulated his expression to cause their unambiguous recreation in the

viewer’s mind, his current painting and photography escape any attempts at classification.




wszystko jest edukacja

Dobrg albo ztg. Pragniemy, aby tej dobrej byto wiecej.
Edukujemy przez sztuke, bo uczy otwartosci, abstrakcyjnego myslenia, twérczego dziatania i — pozornie — jest mniej
potrzebna niz np. marketing. Prowadzimy warsztaty, organizujemy nietypowe wystawy, realizujemy filmy, a teraz

wydajemy tez miesiecznik, ktory trzymasz w rece.

Jesli chcesz pomoéc nam w realizacji naszej misji, wez udziat w akgji
uka Ky-..
y ‘

W podziekowaniu za kazde 10 ztotych, ktore zasili konto naszego Stowarzyszenia

(10 ztotych = cena ,Tytutlu roboczego”) wyslemy 1 egzemplarz miesigcznika wskazanej przez Ciebie lub (jesli jej
nie wskazesz) wybranej przez nas bibliotece, domowi kultury lub innej placéwce kulturalnej w Polsce (darowizna
podlega ponadto odpisowi podatkowemu w granicach okreélonych ustawowo, tzn. do 350 ztotych rocznie).

Dzigkujemy.

Stowarzyszenie Edukaciji i Postepu STEP

ul. Radzitowska 5 m. 1

03-943 Warszawa

NIP 113-23-13-765

numer konta: 69 1370 1037 0000 1701 4021 5100 w banku BISE SA lll O. Warszawa
(w tytule wptaty: ,sztuka krazy”)

Prowadzimy tez sprzedaz wysytkowa , Tytutu roboczego” w cenie 9 ztotych/ egz. (w tym numery archiwalne).
Wysytka pocztg zwyktg w cenie numeru. Zamowienie mozna ztozy¢ mejlowo: zuk@zuk.neostrada.pl lub telefonicznie
(22) 617 68 06, 0 601 39 02 05

WARTo otworzy¢ sie na sztuke!



dziekujemy naszym partnerom i przyjaciotom

we wish to thank our partners and friends

szczegolne podziekowania dla
Muzeum Techniki
i Pana Dyrektora Jerzego Jasiuka

ALE OKAZJA MEDIA

Arctic Paper Polska Sp. z 0.0.
Maria Biatek

Ewa Bielinska

Dorota Binkiewicz

Zbigniew Chmielewski
Szymon Cygielski

Biato Czerwona

Centrum Sztuki STUDIO im. St. |. Witkiewicza
Marek Dabrowski

Wiera Ditchen

Wika Husarzewska

Galeria Zaoczna

Green Gallery

Gutek Film

Marek Jezewski

Piotr Joél

Robert Kawka

Janusz Kobylinski

Eryk Kulm

Magda Lipska

Maga

Joanna Pawluskiewicz
Katarzyna Rozmuszcz
SPEC S.A.

Dawid Szablewski

Teatr Scena Prezentacje
Ewa Urbanek

Borys Wiezowski

Iza Wojciechowska
Krzysztof Wojciechowski
ZREW S.A.

podziekowania



w obcy

m mijescie-

- okidoki.pl, .

= creative dreams away from home_:' V\_IWW.OkidOki.pl




czy sciagnales juz darmowy program do montazu filmow

ze strony Wwww.avid.com/freedv

Ustugi oswietleniowe
Piotr Joel

tel. (22) 617 74 82

0 602 24 06 72




specjalistyczny sklep
fotograficzny

najwiekszy wyboér czarno-biatych filméw chemii i papieréw
akcesoria ciemniowe, archiwizacyjne i fotograficzne
materialy specjalistyczne

laboratorium fotografii
CZARNO-BIALEJ

prace wykonywane pod powigkszalnikiem do formatu 100x70 cm
kadrowanie, przystanianie, doswietlanie,

biate i czarne ramki, sepiowanie, ustugi specjalistyczne
oprawa zdje¢ na wystawy i do prac dyplomowych:
podklejanie i laminowanie

sponsorujemy wystawy fotograficzne
znizki dla studentow i uczniow fotografii

ul. Hoza 9, 00-528 Warszawa
tel./fax: (0 22) 621 40 07
e-mail: info@czarno-biale.pl

www.czarno-biale.pl




ALE OKAZJA MEDIA
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przyktadowe tematy
przewodnie:

>> spojrzeé na sSwiat
inaczej

szukanie nowych
punktéw widzenia
rzeczywistosci

>> portret miasta
rézne sposoby
opowiadania o miejscu

>> memo
osoby, miejsca, sprawy
godne zapamietania

o J

zamiast i$é do kina zréb swéj wiasny film!

Otwarte Warsztaty Filmowe

dla mitodziezy w dowolnym wieku od lat 7 do 107
w cenie biletu* do kina proponujemy czterogodzinne warsztaty

we wspdipracy z doswiadczonymi filmowcami poznasz tajniki sztuki
filmowej, wymyslisz i zrealizujesz wiasny film

W roku 2005 planujemy festiwal etiud powstaiych podczas warsztatdw

program 1 czas trwania OWF dopasowujemy do zainteresowan
uczestnikdédw - od 4 godzin do statych cyklicznych zajecé

kontakt:

Stowarzyszenie Edukacji i Postepu STEP
ul. Radzitowska 5 m. 1

03-943 Warszawa

zuk@zuk.neostrada.pl

tel. (22) 617 68 06, 0 601 39 02 05

* cena minimalna skalkulowana dla grupy ok. 20 uczestnikow
(np. klasa szkolna)
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sztuka dzielenia sie energig






