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Nasza ok!adka

Rados!aw Nowakowski 

wewn"trz LIBRO 2N, 

zdj#cie Józef $uk Piwkowski

2005

na 4 ok!adce

Klara Kopci"ska,
Lajtowe zdj!cie,

2005

Pr>Przyzwyczaili%my si#, &e litery, s!owa, zdania, teksty nale&" do literatury. A tymczasem literatura nie ro%ci sobie 

do nich wy!"cznych praw. Znaki, alfabety, symbole – znane, codzienne, ojczyste, ale i zaskakuj"ce, dopiero co 

odkryte (ich ojczyzny mieszcz" si# w niewielkim szarym pojemniku, który pono' zawsze nosimy przy sobie) pr#&" 

si# i pokazuj" co potra ", w przeró&nych kontekstach. Niekiedy s!u&" tylko zaspokojeniu potrzeby estetycznej, 

ale zdarza si#, &e !"cz" obie funkcje – pi#kne cia!o z pi#knym wn#trzem. Niekiedy te& w tej mieszanej plastyczno-

literackiej – nazwijmy j" z braku lepszych s!ów – formie !atwiej jest mówi' o rzeczach, które rzucone na bia!" kartk# 

dwunastopunktow! czcionk! Times New Roman mog!yby wydawa' si# zbyt naiwne, oczywiste 

– a zarazem zbyt odwieczne, zbyt prawdziwe.

Mo&e dlatego nie wypali! nasz pomys! na kwestionariusz pod tytu!em „Jakie jest pytanie?” Nawet osoby sk"din"d 

wygadane, ch#tne do chwytania za pióro i nie stroni"ce od dywagacji na ró&ne tematy, w chwili, gdy dowiadywa!y si#, 

o co chodzi, rejterowa!y t!umacz"c si#, &e nie s" w!a%ciwie gotowe do stawiania takich pyta(, symulowa!y, &e kto% 

akurat dzwoni na komórk#, lub prosi!y o inny zestaw pyta(.

Tymczasem, jak si# zaraz oka&e, autorzy ca!kiem nie proszeni, który maj" mo&liwo%' wypowiedzie' si# nie wprost, 

w dowolnie przez samych siebie wybranej formie, zadaj" takie pytania gdzie popadnie... Hm. Ciekawe, co? 

W dodatku, jak si# dobrze przyjrze', mo&na zauwa&y', &e cz#sto te ró&ne pytania maj" ze sob" jakie% po!"czenia, 

zwi"zki, linki (my%link – zrobi!am ostatnio tak" literówk#), wi#c w!a%nie – my%linki. Maj" ze sob" my%linki. No i tyle 

ode mnie, uda!o mi si# przemyci' dwa tylko i to jakie% mizerne pytajniki, ale za to teraz nast"pi ich ca!a lawina 

(w kolejno%ci, w jakiej pojawiaj" si# na stronach TR):

Czym jest d"wi#k? Czym jest nie-d"wi#k? Co to jest pisanie? Na czym pisanie 
polega? Czy na pewno JU$ b#d# wiedzia%? Co to wi#c jest to „poj#cie”? I co dalej? 
Co zostanie? Mo&e nie w proch, nie w nico'( – a w wosku? Mo&e prz#s%a %!cz! si# 
w mosty? Co znacz! konkretne obiekty? Jak bardzo odleg%a jest istota poznania od 
kolejnych etapów poszukiwania? Kiedy mo&na ju& zacz!( wyci!ga( wnioski? Co 
chce si# przez to wyrazi(? Co to jest zdolno'( rozumienia i jak by( zrozumia%ym? 
Kiedy co' jest oczywiste samo przez si# i czy w ogóle mo&na nie mie( &adnych 
w!tpliwo'ci? A symetria? Czy jestem estet!? Jakiego rodzaju dope%nienie 'wiata 
mo&e wnosi( sztuka i w jaki sposób mo&na istnie( poprzez sztuk#? Co my'leli 
przechodz!c obok trumny tego, co u'miecha% si# poprzednio do nich z ok%adek 
ilustrowanych pism i masowych nak%adów znaczków pocztowych?  Co p%yta zros%a ju& 
z ziemi!, z zielon! naro'l! na szarej powierzchni, ma wspólnego z obrazem 'wi#tej Anny 
z Faras? Powiedzia%em – potrzeba? Mo&e jestem tylko elementem d%u&szego cyklu? 
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Mo >Mog!oby si# wydawa', &e o ksi"&ce wiem wszystko: spenetrowa!em j" najdok!adniej, wdar!em si# w ka&dy jej zakamarek, 

wydar!em wszystkie jej tajemnice, niczym mnie nie zaskoczy.... Tak mog!oby si# wydawa'. Po wymy%leniu, wyobra&eniu, 

napisaniu, zaprojektowaniu, narysowaniu, z!o&eniu prawie dwudziestu ksi"&ek i po wydrukowaniu i oprawieniu czyli 

zrobieniu w!asnor#cznie ponad trzystu ich egzemplarzy rzeczywi%cie tak mog!oby si# wydawa'. Móg!bym powiedzie', &e 

znam anatomi# i  zjologi# ksi"&ki na wskro%. Przecie& 

 wszed!em do niej. Nie tylko wtedy, kiedy zbudowa!em ksi"&k# wielokrotnie wi#ksz" od siebie, czyli kiedy powi#kszy!em 

mój Traktat kartkogra czny do takich rozmiarów, &e mo&na by!o wej%' mi#dzy jego karty, na których wypisa!em odr#cznie 

stosowne fragmenty o pustej stronie, wyrazie, zdaniu, akapicie, stronie, kartce, ok!adce, ksi"&ce, bibliotece, za% 

przyczepione do tych kart lub w nie wmontowane ksi"&ki by!y ilustracjami, inicja!ami, czy wr#cz akapitem samym w sobie..... 

tak&e wtedy kiedy wchodzi!em do grobowca w egipskiej Dolinie Królów b#d"cego w istocie grobowcem-ksi#g", albo 

w#druj"c przez sal# hypostylow" w Karnaku, gdzie ka&da kolumna jest niczym gigantyczny skamienia!y zwój papirusowy . . . 

Mia!em wi#c te& okazj# zobaczy' %wiat z wn#trza ksi"&ki, wystawi' g!ow# spomi#dzy kartek i spogl"dn"' na niego . . . .

Tak by si# mog!o wydawa' i tak mi si# nawet czasami wydaje, ale przecie& tak nie jest. Nie wiem o ksi"&ce wszystkiego. 

Zatem, móg!bym si# zatopi' w papierowej pulpie, tak jak zatapia si# p!atek kwiatu albo kawa!ek li%cia, móg!bym 

zanurkowa' w tuszu i co" sob% napisa&, móg!bym wple%' si# mi#dzy nitki p!ótna . . . 

. . . . . . mo&e wtedy pozna!bym naprawd# natur# papieru, farby, p!ótna. Lecz to s" rzeczy stosunkowo !atwe, cho' 

mog!yby sprawia' wra&enie szokuj"cych dziwactw. To s" sprawy oczywiste (nawet gdyby ta oczywisto%' by!a do 

pewnego stopnia pozorna), tak jak oczywista jest  zyczno%' przedmiotu, jakim jest ksi"&ka. Lecz ksi"&ka nie jest 

zbiorem rzeczy. Ksi"&ka jest przede wszystkim zbiorem poj#', te za% mog" si# ujawnia' materializuj"c si# na rozmaite 

sposoby. Oczywi%cie dla liberata. Bo dla literata (a tak&e chyba dla ogromnej wi#kszo%ci normalnych, statystycznych 

obywateli pisz"cych i czytaj"cych, mówi"cych i s!uchaj"cych) tylko na jeden – jako s!owo: wypowiedziane, pomy%lane, 

napisane.... Ale teraz ta ró&nica zda( nie jest wa&na. Istotna jest zgodno%' co do tego, &e ksi"&ka jest zbiorem poj#'. 

$e to w!a%nie poj#cie jest podstawowym budulcem ksi"&ki. Tak jak d)wi#k jest podstawow" cegie!k" muzyki, tak poj#cie 

jest podstawow" cegie!k" ksi"&ki. Nie b#d# wi#c wiedzia! wszystkiego o ksi"&ce, je%li nie dowiem si#, jaka jest natura 

poj#cia. $eby pozna' jego natur#, musz# je ogl"dn"' ze wszystkich stron. A wi#c tak&e od %rodka. Musz# dosta' si# do 

poj#cia. 

Tak to bowiem jest: mówimy, czytamy, piszemy..... (rysujemy, malujemy, ogl"damy ...... ) zestawiamy ze sob" poj#cia 

– i czasami zastanawiamy si# nad tym, jak je zestawiamy, zastanawiamy si# nad zestawieniami, lecz prawie nigdy 

i prawie nikt nie zastanawia si# nad tym, co zestawia ...... Tak samo jak graj"c (czy s!uchaj"c) z regu!y nie >>

tekst i instalacja 

Rados!aw Nowakowski

zdj#cia

Józef $uk Piwkowski 
i Klara Kopci"ska
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Libro 2N

nawet by!em w "rodku ksi%#ki,

zastanawiamy si# nad d)wi#kami – to sk"din"d interesuj"ce i zastanawiaj"ce, &e w nauczaniu muzyki (przynajmniej u 

nas, w tak zwanym naszym kr#gu cywilizacyjnym) pytanie o to czym jest d)wi#k i czym jest nie-d)wi#k stawiane jest na 

samym ko(cu, na kursach mistrzowskich; a najcz#%ciej nie stawiane jest nigdy. A przecie& wydawa!oby si#, &e powinno 

by' postawione na samym pocz"tku.... 

Pytania o rzeczy podstawowe i elementarne s" najbardziej k!opotliwe. Podobno nawet niektórzy bardzo powa&ni tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   9 05/06/14, 2:57:36 AM
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zastanawiamy si# nad d)wi#kami – to sk"din"d interesuj"ce i zastanawiaj"ce, &e w nauczaniu muzyki (przynajmniej 

u nas, w tak zwanym naszym kr#gu cywilizacyjnym) pytanie o to, czym jest d)wi#k i czym jest nie-d)wi#k, stawiane 

jest na samym ko(cu, na kursach mistrzowskich; a najcz#%ciej nie stawiane jest nigdy. A przecie& wydawa!oby si#, &e 

powinno by' postawione na samym pocz"tku.... 

Pytania o rzeczy podstawowe i elementarne s" najbardziej k!opotliwe. Podobno nawet niektórzy bardzo powa&ni 

i powszechnie uwa&ani za m"drych ludzie twierdz", &e zastanawianie si# nad natur" kroków, nad tym, czym jest krok, 

kiedy idziemy, jest objawem szale(stwa, albo przynajmniej symptomem popadania w szale(stwo. Mo&e maj" racj# – bo 

wiedza o sprawach absolutnie podstawowych mo&e by' szalona. Lecz je%li chcesz WIEDZIE*, musisz pyta' przede 

wszystkim o rzeczy i sprawy tak podstawowe i oczywiste, &e pytanie o nie jest poczytywane za szale(stwo ...... Zapytaj 

kogo%, kogokolwiek, co tak naprawd# robi, kiedy pisze. Co to jest pisanie? Na czym pisanie polega? Nikt nie b#dzie 

wiedzia!. Tak NAPRAWD+ nikt nie b#dzie wiedzia!. Bo chocia& wszystkich nas tutaj uczono (i nauczono) pisa', to nikt 

nas nie uczy! tego, co my w zasadzie wtedy robimy, 

bo przecie& na pewno nie to, co mówimy, a ju& na pewno nie to, co my%limy...... 

Jestem w restauracji. W karcie czytam: bliny. Bliny? No, bliny. Po prostu bliny. Oczywi%cie, &e s!ysza!em. Ale chyba 

nigdy nie jad!em. Czy ja kiedy% jad!em bliny? Nie, chyba nie. Na pewno nie. Wi#c nie wiem, co to s" bliny. Wi#c ja znam 

tylko s!owo bliny. Ja znam tylko poj#cie bliny. Mo&e nawet tylko cz#%' tego poj#cia. Bo czytam „bliny” i nic. S!ysz# tylko 

wewn#trznym uchem kilka fonemów zlepionych ze sob" w jaki% d)wi#kowy klaster, który nie wywo!uje &adnego obrazu. 

Co najwy&ej jakie% mgliste skojarzenia. Klusek? Co% w rodzaju du&ego pieroga? Jakby pasztecik? Co% nadziewane 

czym%? A mo&e taki du&y kluch robiony na parze ...... Zaraz zamówi# bliny. Przynios" mi bliny, zobacz# je, spróbuj# i ju& 

b#d# wiedzia!. Czy na pewno JU$ b#d# wiedzia!? A gdybym tak poszed! do kuchni i zobaczy! jak robi si# bliny? Mo&e 

wtedy wiedzia!bym wi#cej. Mo&e wróci!bym do domu i sam zrobi! bliny i wtedy wiedzia!bym jeszcze wi#cej. A gdybym 

zrobi! ogromnego blina i wszed! do niego i ogl"dn"! go od %rodka? Ale by!bym wtedy w blinie prawdziwym. W blinie 

rzeczywistym ...... A dlaczego blin, a nie na przyk!ad  in albo bombol? 

Nudne nie tylko dlatego, &e ci"gle powtarzane, ale dlatego, &e ci"gle bez odpowiedzi. Bez zadowalaj"cej odpowiedzi. 

...... Taki wielki blin? To trudne. Chyba nawet niewykonalne. Bo i gdzie bym go ugotowa!? Czy bliny si# gotuje czy 

te& mo&e dusi albo piecze albo sma&y? A mo&e kisi? Nie, blinów si# nie kisi. Co% mi podpowiada, &e nie. Co mi 

podpowiada? 

. . . . . . Blin. Blin. Blin. . . . . Dublin. D#blin. Norblin. . . . . . Czy w Dublinie robi" bliny? A w D#blinie? Pr#dzej >>

co tak naprawd' zapisujemy.....

Stare pytania. Nudne pytania. 

ni& w Dublinie, ale kto wie, kto wie..... A mo&e w Norblinie robi" bliny? W Norblinie ju& nic nie robi". W Norblinie >>

mogliby robi' ogromne &eliwne bliny, bo to przecie& stary, od dawna ju& nieczynny zak!ad metalurgiczny przemieniony na 

muzeum. Na przyk!ad w hali 1000 ton. Ach! Tysi"ctonowe &eliwne bliny! $elbliny! ...... Niepoprawne skojarzenia. Szalona 

etymologia. Niepokoj"ce powinowactwa d)wi#kowe....... Lecz to te& wchodzi w sk!ad poj#cia „blin” . . . . . 

Co to wi#c jest to poj#cie”? Co% g"bczastego mi#kkiego mazistego r#ce si# zapadaj" w cie%cie r#ce si# klej" palcetytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   11 05/06/14, 2:57:52 AM
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w D#blinie ni& w Dublinie, ale kto wie, kto wie..... A mo&e w Norblinie robi" bliny? W Norblinie ju& nic nie robi". 

W Norblinie mogliby robi' ogromne &eliwne bliny, bo to przecie& stary, od dawna ju& nieczynny zak!ad metalurgiczny 

przemieniony na muzeum. Na przyk!ad w hali 1000 ton. Ach! Tysi"ctonowe &eliwne bliny! (elbliny! ...... 

Niepoprawne skojarzenia. Szalona etymologia. Niepokoj"ce powinowactwa d)wi#kowe....... Lecz to te& wchodzi w sk!ad 

poj#cia „blin” . . . . . 

Co to wi#c jest to „poj#cie”? Co% g"bczastego, mi#kkiego, mazistego, r#ce si# zapadaj" w cie%cie, r#ce si# klej", palce 

ca!e usmarowane, trac" czucie, niczego ju& nie mog" wyczu' . . . . . . oczy te& zaklejone . . . . . . blind blin . . . . . uszy 

te& zaklejone . . . . usta pe!ne, oddycha' si# nie da, wyj%' wyj%' czym pr#dzej wydosta' si# umy' wyczy%ci' ..... No 

i wyjd#, wymyj# si#, oczyszcz# i co ja taki czysty b#d# wiedzia! o t!ustym, mi#kkim, plastelinowatym blinie? 

Dlaczego Norblin? 

Przede wszystkim dlatego, &e jest. Wiem, gdzie jest i wiem jak do niego wej%'. Nie wiem za%, gdzie szuka' blina – nie wiem 

te& jak mia!bym do niego wej%'. A poza tym, to w Norblinie (a nie w blinie, ani nie w Dublinie, ani w D#blinie) odbywaj"  si# 

targi sztuki wARTo, które s" niejako akuszerem tego pomys!u. Nie bez znaczenia jest tak&e to, &e w s!owie 
zawarte jest s!owo „libro” czyli esperancka (czy te& !aci(sko-esperancka) 

„ksi"&ka”, a nie ma jej w s!owach „dublin”, „d#blin” czy „lublin”. Skoro ksi"&ka jest immanentnie wpisana w Norblina, nie 

pozostaje nic innego jak j" napisa'. Skoro jest ona w Norblinie, to nale&y napisa' j" wewn"trz Norblina. Czyli na Norblinie. 

Dos!ownie, a nie w przeno%ni czy metaforycznie. Na %cianach, s!upach, pod!odze. Oczywi%cie nie bezpo%rednio na nich 

i nie farb" olejn", bo to przecie& wn#trza zabytkowe ..... My%la!em o pisaniu na przyk!ad na tekturze falistej (ale mo&e to by' 

te&  izelina, papier czy jakie% p!ótno albo wszystko razem), któr" mo&na by rozwija' z rolki, podwiesza', przyczepia' do 

%cian, tworzy' z niej dodatkowe %cianki i przegrody, skr#ca', przecina', montowa', k!a%' na pod!odze, ale te& wychodzi' 

z „tekstem” bezpo%rednio na pod!og# i maszyny (rysuj"c-pisz"c kolorowymi kredami).... wprowadza' do takiego „tekstu” 

elementy wyposa&enia tych wn#trz – w wyci#tej dziurze mo&e pojawi' si# wajcha-hieroglif 
czy d)wignia-piktogram.... I tak dalej. Wtedy taka dos!owno%' sta!aby si# metafor" 

wej%cia w poj#cie. Wi#c jeszcze dodatkowo znalaz!bym si# w metaforze . . . . . . A potem musia!bym z tego labiryntu wyj%'. 

Najpierw jednak wej%'. I napisa' wszystko jednym ci"giem. Wyj%' dopiero wtedy, kiedy napisz# wszystko, czyli kiedy 

wydostan# si# z poj#cia, w które wpad!em. . . . . . Jedno%' dramatu pisarza i dramatu bohatera. Jedno%' czasu, miejsca 

i akcji pisz"cego i opisywanego. Jedno%' pisz"cego i opisywanego. Zatem nie by!oby ani pisz"cego, ani opisywanego. 

Kto zatem by by!? . . . . . . Nie by!oby te& opisu, bo samo pisanie by!oby akcj", dramatem, przygod" – a miejscem akcji, 

tego dramatu-przygody-zdarzenia by!by w zasadzie mój umys! – umys! pisz"cego-opisywanego . . . . . . wtedy plan >>

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

Kto zatem by by!? . . . . . . Nie by!oby te& opisu, bo samo pisanie by!oby akcj", dramatem, przygod" – a miejscem akcji, 

tego dramatu-przygody-zdarzenia by!by w zasadzie mój umys! – umys! pisz"cego-opisywanego . . . . . . wtedy plan >>

tej  starej fabryki sta!by si# planem mojego umys!u . . . . . . przestrzennym modelem . . . . . makiet" . . . . . . . . 

No, no, no. Coraz bardziej to intryguj"ce. 

No i musia!oby by' wtedy ciep!o. Musia!by by' co najmniej maj. 

„norblin” 
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tej  starej fabryki sta!by si# planem mojego umys!u . . . . . . przestrzennym modelem . . . . . makiet" . . . . . . . . 

No, no, no. Coraz bardziej to intryguj"ce. 

No i musia!oby by' wtedy ciep!o. Musia!by by' co najmniej maj. 

Jakby to wi#c wygl"da!o? Wchodz# do Norblina na przyk!ad 12 maja i wychodz# 22. Norblin zostaje zamieniony na 

Libro 2N. I co dalej? Potem Libro 2N musi zamieni' si# w Norblina. Trzeba posprz"ta'. Co 
Prawie nic. 

To dobrze. Mo&e jaka% dokumentacja:  lm, zdj#cia, szkice. ,lad w pami#ci. 2N. Neither – nor. 2 x nic. 

Nowakowski x Nowakowski 

No... No... 

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

zostanie?

KK: LIBRO 2N wyj"tkowo przemawia do mojej wyobra)ni, bo sama lubi# stosowa' taki zabieg, który nazywam „interaktiv 

dla ubogich” – pewne formy, które, wydawa!oby si#, mog!y si# zrodzi' tylko w komputerze, przenosz# z powrotem do 

„rzeczywisto%ci rzeczywistej” czy, jak kto woli, do realu...

RN: W moim przypadku droga jest taka sama: przenosz# hipertekst do przestrzeni rzeczywistej. Moja powie%' 

hipertekstowa „Koniec %wiata wed!ug Emeryka” zak!ada!a wielotorowo%' opowiadania: poszczególne w"tki bieg!y tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   15 05/06/14, 2:58:14 AM
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pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

nie wytyczam
"cie#ek
z Rados!awem Nowakowskim 
rozmawia Klara Kopci"ska

KK: LIBRO 2N wyj%tkowo przemawia do mojej wyobra&ni, bo sama lubi# stosowa' taki zabieg, który nazywam 
„interaktiv dla ubogich” – pewne formy, które, wydawa!oby si#, mog!y si# zrodzi' tylko w komputerze, przenosz# 
z powrotem do „rzeczywisto(ci rzeczywistej” czy, jak kto woli, do realu...

RN: W moim przypadku droga jest taka sama: przenosz# hipertekst do przestrzeni rzeczywistej. Moja powie%' 

hipertekstowa „Koniec %wiata wed!ug Emeryka” zak!ada!a wielotorowo%' opowiadania: poszczególne w"tki bieg!y 

równolegle, a czytelnik móg! sobie mi#dzy nimi przeskakiwa'. Wk!adasz CD, ukazuje si# strona startowa, klik, pojawia 

si# pierwszy tekst i tutaj nast#puje koniec podobie(stw, gdy& ka&dy mo&e pow#drowa' w!asn" %cie&k", niektóre drogi 

omijaj"c, a innych mo&e w ogóle nie odkry'.

W Norblinie zastanawia!em si#, czy nie wyznaczy' %cie&ki (wytyczy' j" strza!kami, jakim% sposobem organizacji 

przestrzeni), ale doszed!em do wniosku, &e i tak nie b#d# mia! kontroli nad tym, czy widz spojrzy w lewo czy w prawo 

i ca!" t# &mudn" koncepcj# i tak szlag tra . Ka&dy mo&e zatem czyta' LIBRO 2N po swojemu – do czego% nie dotrze, co% 

pominie, bo mu si# nie spodoba... 

Ta realizacja jest prób" odpowiedzenia sobie na pytanie, co to jest „poj#cie”. Co dzieje si# u nas w g!owie, gdy to 

poj#cie si# pojawia. Ca!y ci"g skojarze(, który u ka&dego idzie w inn" stron#; w jak" – nie umiem tego przewidzie'. W 

g!owie mamy ogromny ba!agan, w niektórych miejscach materia jest bardziej skoncentrowana, w innych – rozproszona. 

LIBRO 2N jest prób" uchwycenia tego. W pewnych momentach pojawiaj" si# wysepki s!ów: thesaurus, jakie% pi#kne 

zdanie, fragment popl"tanej prozy. 

Równie& gdy t!umacz#, zastanawiam si#, co dzieje si# u mnie w g!owie; sk"d wzi#!o si# to akurat pasuj"ce s!owo; próbuj# 

odtworzy': us!ysza!em je przypadkowo 15 lat temu, widzia!em niedawno w gazecie... Te po!"czenia s" bardzo dziwne 

– !"czymy to wszystko na przeró&nych poziomach. W komputerze, gdzie klikaj"c mo&emy zaw#drowa' w nieoczekiwane 

rejony, mamy jednak %wiadomo%', &e to s" jakie% ci"gi zerojedynkowe, inne ni& nasza rzeczywisto%'. Natomiast nie do 

ko(ca zdajemy sobie spraw#, &e w naszych g!owach odbywa si# to podobnie – w ko(cu to my wymy%lili%my komputer 

i gdyby nie funkcjonowa! podobnie do nas, nie mogliby%my z niego korzysta'. 

Projekt LIBRO 2N pojawi! si# po „Emeryku” – nie móg! powsta' przed. My%la!em, &e wiem wszystko o ksi"&ce, ale to 

ostatnie do%wiadczenie komputerowe bardzo mi pomog!o. Potwierdzi!o przekonanie, &e im co% bardziej awangardowe, tym 

bardziej tradycyjne. Wróci!em do pierwotnych fascynacji Egiptem: Abu Simbel, Sala hypostylowa w Karnaku – to przecie& 

jest hipertekst. Nie da si# go czyta' w kolejno%ci, bo od której kolumny nale&a!oby niby zacz"'? 

KK:  Przerzuca!e( dzi( rolki papieru do jakiego( staromodnego faksu ponad belkami sklepienia w Hali 1000 Ton, >>

a ja nawet nie chcia!am z!apa' takiej lec"cej rolki, bo mia!am wra&enie, &e w jaki% sposób... zak!óc# proces, jakkolwiek by 

to %miesznie nie zabrzmia!o. Ta kilkuset metrowa hala to spore wyzwanie, ale z drugiej strony troch# Ci zazdroszcz# tej 

ca!ej  zyczno%ci, jakiej wymaga LIBRO 2N.

RN: Dopiero niedawno u%wiadomi!em sobie, &e po raz pierwszy robi# ksi"&k#, która jest znacznie wi#ksza ode mnie. 

Jedna rzecz mnie zaskoczy!a. Mia!em ju& do%wiadczenia z pracy nad Emerykiem, z tym, &e on by! !atwiejszy do tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   17 05/06/14, 2:58:22 AM
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pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

a ja nawet nie chcia!am z!apa' takiej lec%cej rolki, bo mia!am wra)enie, )e w jaki( sposób... zak!óc# proces, 
jakkolwiek by to (miesznie nie zabrzmia!o. Ta kilkuset metrowa hala to spore wyzwanie, ale z drugiej strony 
troch# Ci zazdroszcz# tej ca!ej  zyczno(ci, jakiej wymaga LIBRO 2N.

RN: Dopiero niedawno u%wiadomi!em sobie, &e po raz pierwszy robi# ksi"&k#, która jest znacznie wi#ksza ode mnie. 

Jedna rzecz mnie zaskoczy!a. Mia!em ju& do%wiadczenia z pracy nad „Emerykiem”, z tym, &e on by! !atwiejszy do 

ogarni#cia. Pisa!em jak"% histori#, inna przychodzi!a do g!owy, notowa!em je, pisa!em dalej. Tutaj wchodz# w przestrze(, 

która jest wiele razy wi#ksza ode mnie, zaczynam wymy%la' historie i od razu odczuwam pewien kon ikt. Proces 

tworzenia zachodzi równolegle, ale realizacja musi trwa' po kolei; my%l# sobie „tu to, tu to”, ale przede mn" jest 

%ciana, która ma 10 metrów wysoko%ci i sam proces przykrycia jej foli" trwa 3 godziny. To w#drowanie krok po kroku 

jest denerwuj"co wolne w stosunku do tego, co dzieje si# w g!owie. Ten kon ikt mnie uwiera, przez dwa dni my%la!em, 

&e zrezygnuj#, poddam si#, uciekn#...  Druga rzecz, bardzo istotna: LIBRO 2N to zawsze b#dzie szkic, a nie dzie!o 

sko(czone, nie tylko dlatego, &e historie mo&na w niesko(czono%' dopisywa', ale te& z tego powodu, &e gdyby ten projekt 

realizowa' z pietyzmem, to trzeba by tu sp#dzi' par# lat. 

KK: A na to si# nie zanosi...

RN: Na jednej cegie!ce mo&na napisa' ciekaw" histori#. Pewne rzeczy w g!owie s" ledwo zarysowane, a inne 

bardzo precyzyjne, wi#c niektóre fragmenty w Norblinie te& powinny by' bardzo precyzyjnie zrealizowane. My%l#, &e 

w dokumentacji wiele rzeczy da si# dopowiedzie'.

W ka&dym razie ten proces mnie zaskoczy!. Zwykle mia!em pomys! na ksi"&k#, zaczyna!em pisa', ale nie by!em w stanie 

du&o o niej powiedzie' przed, zreszt" tak&e po. A tu odwrotnie: mog# opowiada' o LIBRO 2N godzinami, a tam czeka na 

mnie przestrze(, któr" trzeba mozolnie wype!nia'. A im mam co% dok!adniej wymy%lone, tym gorzej mi idzie, przestaje 

mnie a& tak bardzo interesowa' (nazywam to zmor" konceptualizmu). Budz# si# rano, widz# wszystko oczyma duszy 

– gotowe, a tymczasem dzieli mnie od tego ci#&ka praca.

Niemniej uwa&am, ze dzie!o powinno zaistnie' w formie  zycznej, dopiero wtedy nabiera sensu, gdy kto% mo&e je odebra'.

KK: Co b#dzie dalej z LIBRO 2N?

RN: Tworz# je (dzisiaj deszcz zacz"! pada' przez nieszczelny dach na niektóre fragmenty), a potem ulegnie zniszczeniu 

lub zostanie rozebrane...

KK: Jak wszystko.

[impresja]

Powtarzalno%' schematów - „fabu!” &ycia - niezale&nie od zmieniaj"cych si# dekoracji - -

czytam (o W. Potockim): k!opoty z konfesj"....s"dzenie (zbrodnia w rodzinie, infamia); prze%ladowanie arian :: „cieszy! si# 

mirem u szlachty”, co go uratowa!o, itd...
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Im >[impresja]

Powtarzalno%' schematów - „fabu!” &ycia - niezale&nie od zmieniaj"cych si# dekoracji - -

czytam (o W. Potockim): k!opoty z konfesj"....s"dzenie (zbrodnia w rodzinie, infamia); prze%ladowanie arian :: „cieszy! 

si# mirem u szlachty”, co go uratowa!o, itd...

mir - pozycja - tzw. zas!ugi - %rodowiskowo osadzone <wkorzenione> ruchy, gesty, zdarzenia - -

aktywno%' polityczna, to anga&owanie si#, wch!oni#cie przez >systemy %wiata< - -

[Zreszt" i - co dla  l i t e r a t a  do%' istotne - <<ob ta {czy mniej} spu%cizna>>, a nigdy (regu!a w czasach dawnych, 

obyczaj w nowszych) &ycie z pióra; wierszowanie, rymo-frazo-twórstwo jako sposób na &ycie - - hobby raczej; ten 

symboliczny Tobias Hume ze sw" strzelb" i wiol" (- - - s!u&ba wojskowa :: Stanis!aw Morsztyn {stryjeczny bratanek 

Jana Andrzeja - - - }]

# Ta wi#c uderzaj"ca powtarzalno%' schematów, to dzianie si# rzeczy takie w!a%nie - i bez reszty - i do znudzenia; 

nigdy nie uchylony cho'by r"bek Ods!ony - tak si# w-mawia, w-ra&a (<-> w-ra&enie :: im-pressio...), nie pozostawia 

reszty, ani grama oddechu.

{Chocia& - b"d)my sprawiedliwi - nieodgadniony Swedenborg stanowczo by tutaj protestowa! - }

>Ten %wiat< mnie w to wt!acza, mnie urabia. 

Czy wi#c rzeczywi%cie nic w tym rodzaju si# nie przedostaje, oddzielone &elazn" kurtyn" Ods!ony?

A mo&e jednak - nie daje mi spokoju ta my%l (- zjawia si# - znika - zjawia -) - mo&e te u%wi#cone niepami#tan" 

tradycj" Sprawy || Rzeczy || Schematy || Zdarzenia jako% (jak?) si# jednak (zmienione, uszlachetnione - - ?) prze-

dostaj"??

[[Urz#dy w zakonach i profesury.... Klemens Boles!awiusz....]]

Mo&e nie w proch, nie w nico%' - a w wosku? Mo&e prz#s!a !"cz" si# w mosty - -?

tekst

Tristan Korecki

pracaportretpomoc projekt pytanie pami!" pocz#tek

Podstaw" twórczego dzia!ania jest wnikanie wzrokiem i umys!em w sfer# przestrzeni i czasu; badanie zdarze(; 

przedmiotów i ich u!amków; szukanie dla nich miejsca w dotykalnej rzeczywisto%ci. Im bardziej wnikliwie i uwa&nie 

artysta prowadzi obserwacj#, tym cz#%ciej odnosi wra&enie, &e naprawd# godne uwagi jest nie to, w jaki sposób odbiera 

i odczuwa natur#, lecz to – jak bardzo jej nie rozumie. Nie ma to nic wspólnego z rozszerzaniem mo&liwo%ci widzenia, 

gdy przyk!adowo uczestnik wysokogórskiej wspinaczki, po ekscytuj"cej trasie, dostrzega nast#pne ukryte dot"d przej%cia, 

i d b t % i i t któ h i t i i d t h bi i % i d i ! R i i t i i j t %'

impresja
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AlDiagram d"wi!ku 95 M.A., 1995, rysunek, 100x20, fr.
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Podstaw" twórczego dzia!ania jest wnikanie wzrokiem i umys!em w sfer# przestrzeni i czasu; badanie zdarze(; 

przedmiotów i ich u!amków; szukanie dla nich miejsca w dotykalnej rzeczywisto%ci. Im bardziej wnikliwie i uwa&nie 

artysta prowadzi obserwacj#, tym cz#%ciej odnosi wra&enie, &e naprawd# godne uwagi jest nie to, w jaki sposób 

odbiera i odczuwa natur#, lecz to – jak bardzo jej nie rozumie. Nie ma to nic wspólnego z rozszerzaniem mo&liwo%ci 

widzenia, gdy przyk!adowo uczestnik wysokogórskiej wspinaczki, po ekscytuj"cej trasie, dostrzega nast#pne ukryte 

dot"d przej%cia, niezdobyte %ciany i szczyty, których istnienia dotychczas sobie nie u%wiadamia!. Rozumienie 

natury rzeczy i umiej#tno%' wyodr#bniania ich budowy s" niezale&ne od skali trudno%ci i szybko%ci wype!niania 

kolejnych zada(. Najg!#bsze tajemnice przyrody mo&na odkrywa' w terenie pozornie ju& znanym, a jednak pe!nym 

niezbadanych, niedost#pnych miejsc, które wci"& zaskakuj" bogactwem form wyrazu.

Zdolno%' poznawcza umys!u w pracy artystycznej jest %ci%le powi"zana z intuicj", a jednym z decyduj"cych 

czynników u!atwiaj"cych wykrywanie zwi"zków, zale&no%ci mi#dzy poszczególnymi zjawiskami, jest potrzeba 

stawiania pyta(. W!a%nie umiej#tno%' formu!owania pyta( i szukanie na nie odpowiedzi stoi u podstaw narodzin 

prawdziwej sztuki. Zawarte w procesie twórczym wahania i w"tpliwo%ci: Co znacz" konkretne obiekty? Z jak wielu 

rzeczy nie zdajemy sobie sprawy? Jak bardzo odleg!a jest istota poznania od kolejnych etapów poszukiwania?; 

a wreszcie: Kiedy mo&na ju& zacz"' wyci"ga' wnioski? 

Co chce si# przez to wyrazi'? Co to jest zdolno%' rozumienia i jak by' zrozumia!ym? Kiedy co% jest oczywiste 

samo przez si# i czy w ogóle mo&na nie mie' &adnych w"tpliwo%ci?; stanowi" zarówno o sile oddzia!ywania 

poszczególnych realizacji jak i znaczeniu docieka( artysty. Jednym z wyró&niaj"cych si# twórców wiede(skich, 

staraj"cych si# ujawni' podstawy tych wzajemnych powi"za(, sk!adaj"cych si# zarówno na konstrukcj# otaczaj"cego 

nas %wiata, jak i jego obrazu utrwalanego w sztuce, jest od niemal dwudziestu lat, mieszkaj"cy w Austrii, polski 

artysta Wojciech Krzywob!ocki. Wiedza, &e wszystko co obiektywnie istnieje, sk!ada si# z drobnych cz"steczek, 

sk!ania go do odgadywania ich pierwotnego uk!adu, podstawowej struktury, a tak&e badania ich g!#boko ukrytych 

zawi!o%ci. Dzie!a Krzywob!ockiego wywodz" si# z materii fotogra i, anektuj"c inne formy dzia!ania, w tym tak&e 

obiekty przestrzenne i instalacje audiowizualne. Artysta %wiadomie wybiera %rodki, których przynale&no%' do 

warsztatu artystycznego nigdy nie mia!a miejsca. W nielicznych wypowiedziach teoretycznych wskazuje na 

zasadnicz" rol# czynnika czasu i przestrzeni. Innego znaczenia nabiera sama funkcja sztuki, dzia!anie artystyczne 

traci swoje pierwszoplanowe znaczenie na rzecz dzia!ania intelektualnego – g!osi! w dyskusji przeprowadzonej 

w 1980 roku. – Ta wielko%' i ró&norodno%' zjawisk zachodz"cych w sztuce wymaga nowych sposobów klasy kacji, 

szukania dla nich nowych form porz"dkuj"cych. >>

badanie
struktur
elementarnych

Przedmiot mo&e by' )ród!em 

oczarowania; dzieje si# to wtedy 

– i tylko wtedy – gdy postrzega 

si# go jako co% szczególnego 

i jedynego, a nie jako «cz!onka 

rodziny»; gdy jawi si# poza 

jakimkolwiek kontekstem 

w oderwaniu od przyczyny; gdy jest 

wyodr#bniony i niewyt!umaczalny.

Samuel Beckett 

tekst

Janusz Zagrodzki

prace autorstwa 

Wojciecha Krzywob!ockiego
zdj#cia archiwum

Od czasu odkrycia mo&liwo%ci zapisywania obrazu na kliszy %wiat!oczu!ej zjawisko fotogra i stale towarzyszy 

poszukiwaniom artystów. Pocz"tkowo pojawia si# tylko jako %rodek pomocniczy, u!atwiaj"cy odwzorowywanie 

rzeczywisto%ci. Wprowadzenie collage’u i fotomonta&u, jako metody wypowiedzi prowadz"cej do syntezy wielowymiarowej 

przestrzeni, znacznie rozszerzy!o mo&liwo%ci j#zyka plastyki. Fotogra a, ci"gle jeszcze nie uznawana za sztuk# w pe!ni 

znaczenia tego s!owa, zyskiwa!a coraz wi#ksze zainteresowanie artystów. Wielow"tkowo%', powtórzenia, zatarcia, 

ó! t i i ó& h t ii l d i t i j dbi i t ! i t i ! i b d d ! i

GGaleria Kordegarda, 1999, fr. instalacji
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Od czasu odkrycia mo&liwo%ci zapisywania obrazu na kliszy %wiat!oczu!ej zjawisko fotogra i stale towarzyszy 

poszukiwaniom artystów. Pocz"tkowo pojawia si# tylko jako %rodek pomocniczy, u!atwiaj"cy odwzorowywanie 

rzeczywisto%ci. Wprowadzenie collage’u i fotomonta&u, jako metody wypowiedzi prowadz"cej do syntezy 

wielowymiarowej przestrzeni, znacznie rozszerzy!o mo&liwo%ci j#zyka plastyki. Fotogra a, ci"gle jeszcze 

nie uznawana za sztuk# w pe!ni znaczenia tego s!owa, zyskiwa!a coraz wi#ksze zainteresowanie artystów. 

Wielow"tkowo%', powtórzenia, zatarcia, wspó!uczestniczenie ró&nych materii, realny przedmiot i jego odbicie, sta!y 

si# materia!em niezb#dnym do przywo!ywania zapisu wspó!czesnego %wiata. 

Jednym z wa&niejszych zada(, jakie postawili sobie twórcy mi#dzywojennej awangardy, by!a krytyczna obserwacja 

i dokumentowanie przy pomocy przekszta!ce( fotogra cznych symultanicznego obrazu rzeczywisto%ci. W%ród nich 

jednym z pionierów fotomonta&u w Polsce by! ojciec Wojciecha – Aleksander Krzywob!ocki, wspó!za!o&yciel bliskiej 

surrealizmowi, lwowskiej grupy Artes (1928). Mimo, &e z wykszta!cenia by! architektem, najch#tniej wypowiada! si# 

poprzez poetyck", kreowan" fotogra #, któr" nazywa! kompozycj" natury; swobodnym !"czeniem przeciwstawianych 

sobie realnych kszta!tów. Poj#cie monta& w swojej wymowie nawi"zuje do okre%lenia konstruktor, jakie ch#tnie 

przyjmowali arty%ci tej generacji.

Twórca stawa! si# in&ynierem dzie!a, !"cz"cym ró&norodny materia! w my%l nowych praw przeobra&onej sztuki. 

Aleksander Krzywob!ocki podporz"dkowywa! wra&enia optyczne, zasad# rytmicznej zmienno%ci i dynamiki uk!adu form, 

nadrz#dnej wymowie humanistycznej. ,mia!ymi zestawieniami organicznych i geometrycznych kszta!tów budzi! idee 

wychodz"ce daleko poza w"sko poj#te za!o&enia konstruktywizmu. Jego prace w pe!ni potwierdzaj" u&ywany przez 

polsk" awangard# termin poezjoplastyka, a swoboda zestawie( pozwala nawet wi"za' je z poetyk" nadrealizmu. 

Mo&na powiedzie', &e twórczo%' Wojciecha wyros!a w obr#bie sztuki Aleksandra Krzywob!ockiego, obrazuj"cej 

fotogra cznie niepokoj"c" artyst# rzeczywisto%'. Ojciec by! jego pierwszym nauczycielem, wyk!adowc" i mentorem. 

Nauczy! go docenia' materi# fotogra i, widzia! w niej jeden z wa&niejszych instrumentów badawczych wspó!czesno%ci.

Niemal od pocz"tku twórczo%' Wojciecha Krzywob!ockiego przekracza!a granic# tradycyjnego rozumienia sztuki. Ju& 

w drugiej po!owie lat sze%'dziesi"tych wystawia wywodz"ce si# z fotogra i collages i instalacje (Nowa Huta, 1967), 

które szybko staj" si# jego specjalno%ci". Rozszerza swoje zainteresowania o zapisy video; dyskutuje z obrazem 

telewizyjnym, wykorzystuj"c znalezione tam obrazy dotycz"ce wydarze( politycznych i spo!ecznych do %mia!ych, 

niemal symbolicznych, przekszta!ce(. Prowadzi intermedialn" pracowni# w Akademii Sztuk Pi#knych w Katowicach 

(1974-1984). Szukaj"c miejsca na wyobra)ni#; wybiera konkretne przekazy – zdj#cia z ekranu telewizyjnego; 

oddziela %wiat!o od cienia tworz"c a&urowe szablony, których projekcja – druk s!o(cem, nast#puje >>

w realnej przestrzeni na pionowych %cianach domów, w lesie i na p!aszczy)nie ulicy (Osieki, 1975). Rozpoczyna prac# 

nad badaniem wybranych, charakterystycznych znaków rzeczywisto%ci; podejmuje analiz# opracowywanych fotogra cznie 

%ladów, matryc, odbitek. Obraz telewizyjny, fotogra a, szablon, odbitka i znów fotogra a okre%la!y istot# procesu 

dochodzenia do najprostszej formy gra cznej; dalej pojawia!y si# problemy zwielokrotniania pozytywu i negatywu – sta!y 

si# dla niego, jak mówi!, )ród!em znacze(, no%nikiem poj#ciowym. Ju& same tytu!y serii prac Relacje wymierne (1976), 

T i j i t i j % i t! (1976) W bó i j (1978) S d j k t ! i k (1978 1982) ó i

Model GModel d"wi!ku 03-M, 2003, serigra a, 

193x60

Model GDiagram d"wi!ku 03-M, 2003, 

serigra a, 140x100
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w realnej przestrzeni na pionowych %cianach domów, w lesie i na p!aszczy)nie ulicy (Osieki, 1975). Rozpoczyna 

prac# nad badaniem wybranych, charakterystycznych znaków rzeczywisto%ci; podejmuje analiz# opracowywanych 

fotogra cznie %ladów, matryc, odbitek. Obraz telewizyjny, fotogra a, szablon, odbitka i znów fotogra a okre%la!y 

istot# procesu dochodzenia do najprostszej formy gra cznej; dalej pojawia!y si# problemy zwielokrotniania pozytywu i 

negatywu – sta!y si# dla niego, jak mówi!, )ród!em znacze(, no%nikiem poj#ciowym. Ju& same tytu!y serii prac Relacje 

wymierne (1976), Transmisja i retransmisja #wiat$a (1976), Wybór miejsca (1978), Spadaj%ca karta praw cz$owieka 

(1978-1982), mówi" o istocie jego przes!ania. Stopniowo coraz g!#biej wnika w ukryty w odbitkach rysunek czerni i 

bieli. Modelowym przyk!adem tych docieka( nad mo&liwo%ci" zapisu ró&norodnych struktur by! wielki cykl Migracje 

(1983-1992), a kolejnym wcieleniem – realizowane do dzisiaj Diagramy (od 1993), które obecnie przekszta!caj" 

si# w Diagramy d"wi!ku, tworz"c instalacje audiowizualne, wspólnie realizowane z równie& pracuj"cym w Wiedniu 

kompozytorem polskim Zbigniewem Bargielskim, który ju& wcze%niej podj"! si# odczytywania uk!adu d)wi#ków, 

zawartych w linearnych zapisach innego pioniera polskiej awangardy, Wac!awa Szpakowskiego.

Krzywob!ocki precyzyjnie dobiera obiekty stanowi"ce podstaw# jego przysz!ych analiz. Wyborom zawsze towarzysz" 

silne doznania; czy to natury emocjonalnej, kiedy wskazuje na konkretne postaci czy gesty; b"d) polityczno-

spo!ecznej, gdy rozwija w przestrzeni zapis manifestacji z pocz"tku stanu wojennego w Warszawie. Punktem wyj%cia 

mo&e by' wypreparowany fragment pejza&u, %wie&o zaorana ziemia czy ska!y, jak równie& architektura i rze)ba 

staro&ytna, na przyk!ad w Grecji, Turcji, Meksyku czy Chinach. Zawarta w nich energia, prze!o&ona na linie i punkty 

bieli i czerni, staje si# podstaw" wykreowania gra cznego porz"dku, pe!nego dynamicznych form czy znaków. 

W kolejnych przybli&eniach artysta odkrywa dalsze specy czne cechy struktury, tworz"c jedyny w swoim rodzaju, 

charakterystyczny zapis wybranego u!amka rzeczywisto%ci. Ka&da z opisywanych powierzchni kryje w sobie labirynt 

korytarzy, linii i pól naturalnie ukszta!towanych. I chocia& liczba mo&liwych stanów dynamicznych poszczególnych 

cz"stek wydaje si# niesko(czona, to jednak ka&da z matryc przekazuje cechy indywidualne, których kszta!t mo&na 

z powodzeniem porównywa' do linii papilarnych.

W przeciwie(stwie do metod interpretowania, nie wnikaj"cych w istot# rzeczy, ograniczaj"cych si# do 

powierzchownego ujawniania wielokrotnie ju& powielanych cech, sposób penetrowania struktury zawarty w dzie!ach 

Krzywob!ockiego prowadzi daleko g!#biej. Artysta podejmuje badanie obszarów w zasadzie ju& znanych, których 

zagadka budowy kryje si# raczej w z!o&ono%ci makroskopowej ni& w fundamentalnej konstrukcji. Mimo do%' 

konsekwentnego wyboru matryc, rezultaty odkry' wydaj" si# kolejnymi podró&ami w nieznane, podczas których autor 

obserwuj"c wzajemne sprz#&enia cz"stek okre%la je w czasie i przestrzeni, ustalaj"c zbie&ne elementy. >>

Cho' prób# wytyczenia wzorca, zbudowania modelu pojmowanego jako podstawa wobec ci"gle przemieszczaj"cych 

si# dynamicznych form mo&na uzna' za daleko id"c" abstrakcj#, twórca, mimo ulotno%ci tej idei nie chce uwolni' si# od 

nadziei spe!nienia nieosi"galnego. Obraz drobin materii uszeregowanych w przyk!adnym porz"dku tworzy sprawdzalne 

naukowo zestawienia, jest dowodem zrozumienia za!o&e( krystalicznej budowy materii, gdzie ka&de cia!o sta!e tworzy 

si# z cz"stek regularnie u!o&onych w przestrzeni w okresowo powtarzaj"cych si# odst#pach. Modele zbudowane przez 

K b! ki j k t li t kt i i j d tk i k ó k i któ h t j t ó

Model GDiagram d"wi!ku Barcelona IX, 1996, 

litogra a, 20x100, fr.

Model GDiagram d"wi!ku LOT, 1996, 

litogra a, 70x100
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Cho' prób# wytyczenia wzorca, zbudowania modelu pojmowanego jako podstawa wobec ci"gle przemieszczaj"cych 

si# dynamicznych form mo&na uzna' za daleko id"c" abstrakcj#, twórca, mimo ulotno%ci tej idei nie chce uwolni' si# od 

nadziei spe!nienia nieosi"galnego. Obraz drobin materii uszeregowanych w przyk!adnym porz"dku tworzy sprawdzalne 

naukowo zestawienia, jest dowodem zrozumienia za!o&e( krystalicznej budowy materii, gdzie ka&de cia!o sta!e tworzy 

si# z cz"stek regularnie u!o&onych w przestrzeni w okresowo powtarzaj"cych si# odst#pach. Modele zbudowane przez 

Krzywob!ockiego maj" krystaliczn" struktur# sieciow", z jednostkowymi komórkami, w których zawarta jest zarówno 

energia przenikaj"cych si# pól czerni i bieli, jak równie& ukryta dynamika linii d"&"cych do uwolnienia si# spod kontroli. 

Materia wpisana w krystaliczny uk!ad, wype!niaj"ca przestrze(, jest za ka&dym razem inna. 

A wprowadzony przez twórc# model wyznacza geometri# analizowanej przestrzeni. Ide# odnajdywania kra(cowo prostych 

kszta!tów, wyodr#bnienie ich zbli&onych w!a%ciwo%ci z powodzeniem mo&na nazwa' ujawnianiem artyzmu natury. 

Te cechy sta!e istniej"ce w matrycach gra cznych, odbiciach wybranych obiektów, prowadz" ju& w prostej linii od czystej 

sztuki do czystej matematyki, która zawarta jest równie& w krystalicznej budowie form, jak" zawdzi#czamy przyrodzie.

Sie' wprowadzona przez Krzywob!ockiego jest sieci" liniow", co wzmacnia jej swoist" symetri#, a tak&e u!atwia 

wyodr#bnianie elementów powtarzalnych, tym bardziej, &e szczegó!y rysunku zosta!y rozmy%lnie przedstawione 

kontrastowo, aby przejawy cech charakterystycznych dla ca!o%ci by!y czytelne wizualnie. 

Dzi#ki tym zabiegom – pisa! Krzywob!ocki w 1990 roku – przetworzona na obraz gra czny fotogra a dokumentalna, 

traci na swej dos!owno%ci, staj"c si# czyst" konstrukcj" wra&e(. Ograniczenie wype!niania krystalicznej sieci 

modelu do uk!adu bia!ych i czarnych cz"stek, umo&liwia ich bezpo%redni" konfrontacj#, mo&emy odczyta' istot# 

zmieniaj"cych si# wykresów, okre%li' ich struktur#. 

Prawa prawdopodobie(stwa doskonale sprawdzaj" si# wobec materii makroskopowej, daj" si# te& wykorzysta' 

przy wizualizacji poszczególnych cz"stek, przedstawienia energii zawartej w kontrastowym zapisie, wr#cz 

z matematyczn" dok!adno%ci". Przestrze( i czas, w jakim rejestrowany jest uk!ad poszczególnych kszta!tów, s" 

nierozerwalnie zwi"zane, wyznaczaj" mo&liwo%' przemieszczania si# cz"stek elementarnych. Zapis kumuluje 

energi# %wiat!a, ujawnia jej ró&norodne nat#&enie, a zarazem staje si# wizualnym przedstawieniem stanów 

dynamicznych.Tajniki przyrody trudno okre%li' liczb". Matryca wyj%ciowa mo&e sta' si# czarn" dziur" wabi"c" 

niewymiern" przestrzeni" po!ykaj"c" %wiat!o, ale w ka&dej strukturze istniej" elementarne zale&no%ci, których 

konsekwencj" jest rozmieszczenie cz"steczek. Zmienno%' wynika z wyboru obiektu, jego historii, nat#&enia %wiat!a, 

dynamiki, a wreszcie przybli&e(, gdy zamiast metrów kwadratowych artysta analizuje centymetry czy nawet >>

milimetry powierzchni, d"&"c do odnalezienia sta!ej uniwersalnej badanej struktury. Krzywob!ocki integruje form# z ide": 

tak, aby si# przenika!y, aby si# !"czy!y, a ich koncentracja mia!a charakter estetyczny; na t# syntez# sk!adaj" si# trzy etapy 

tworzenia: forma – proces – poznanie; komentuje jego dzie!a Jürgen Weichardt. 

W Diagramach Krzywob!ockiego prawo przyczyny i skutku przyjmuje nie tylko form# obrazow". Wynikaj"cy z matrycy 

prafotogra i, dynamiczny uk!ad cz"steczek mo&e by' odczytywany jak gra czny zapis funkcji &ycia. Ruch materii 

Model GDwie cz!#ci ca$o#ci A, 1997, litogra a, 

100x90
Model GDwie cz!#ci ca$o#ci B, 1997, litogra a, 

100x90
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milimetry powierzchni, d"&"c do odnalezienia sta!ej uniwersalnej badanej struktury. Krzywob!ocki integruje form# 

z ide": tak, aby si# przenika!y, aby si# !"czy!y, a ich koncentracja mia!a charakter estetyczny; na t# syntez# sk!adaj" 

si# trzy etapy tworzenia: forma – proces – poznanie; komentuje jego dzie!a Jürgen Weichardt. 

W Diagramach Krzywob!ockiego prawo przyczyny i skutku przyjmuje nie tylko form# obrazow". Wynikaj"cy z matrycy 

prafotogra i, dynamiczny uk!ad cz"steczek mo&e by' odczytywany jak gra czny zapis funkcji &ycia. Ruch materii 

przekszta!cony w rysunek mo&na te& uto&samia' z notacj" muzyczn", drgaj"c" fal" d)wi#kow" ze sk!onno%ci" do 

odbijania si#, za!amywania, uginania i nak!adania. A ju& na pewno stanowi! on inspiracj# dla kompozytora, podstaw# 

utworów strukturalnych. Krzywob!ocki w swoich rozedrganych, migoc"cych, metalowych siatkach... przekazuje 

odbiorcy fascynuj"c" faktur# wizualn" – wspomina Zbigniew Bargielski – zainspirowany jego wizj", przenosz# 

w swoich Mutacjach 92 rozmigotanie, wibracje i przemieszczanie obrazu gra cznego na j#zyk s!yszalny, tworz"c 

transpozycj# d)wi#kow" obrazu gra cznego. Przywo!ana przez artyst#, wizualnie okre%lona struktura, przenikn#!a do 

wyobra&e( kompozytora, sta!a si# podstaw" zjawiska akustycznego.

Wojciech Krzywob!ocki ujawnia budow# drobnych, ukrytych %wiatów, sk!adaj"cych si# na podstawy jedynej 

w swoim rodzaju, niezmiennej, wiecznej rzeczywisto%ci, pojmowanej jako suma wszystkich rzeczy. Dominuj"cym 

w"tkiem twórczo%ci artysty jest symbioza organicznych praw natury ze sztuk" i nauk". Jego modele przestrzenne 

pozwalaj" niemal wirtualnie wnikn"' w g!"b krystalicznej sieci, uzyska' iluzj# rzeczywistej struktury; przekszta!ci' 

w!a%ciwo%ci energetyczne materii w l%ni"c" sfer# %wiat!a i cienia. Sie' stymuluje uk!ad cz"stek elementarnych; 

istota magazynowania informacji i rozdzielania ich w okre%lony programowo sposób zbli&a jego dzie!a do sztuki 

systemowej. Krzywob!ocki pozwala odnalezionym strukturom zachowa' indywidualne w!a%ciwo%ci i w równie 

naturalny sposób, wed!ug praw ludzkich, formu!uje ich uk!ad. ,wiadomo%' pracy twórczej i konsekwencja dzia!ania, 

po!"czona z potrzeb" docierania do najdrobniejszych elementów analizowanych kszta!tów, pozwala przypuszcza', 

&e artyst#-badacza czeka jeszcze wiele odkry' zapisów identy kuj"cych %lady zagadkowych bytów, odci%ni#tych 

w materii gra cznej. 

Reprezentacje diagramowe, w odró&nieniu od reprezentacji opisowych (jak j#zyk), charakteryzuj" si# tzw. 

na%ladowczo%ci",1 to znaczy wzajemnie jednoznaczn" odpowiednio%ci" mi#dzy struktur" przedstawionych obiektów 

a struktur" ich reprezentacji. W wielu przypadkach jednak ta na%ladowczo%' nie mo&e by' ca!kowita, co bywa przyczyn" 

wyst#powania b!#dów w reprezentacjach. Mog" one by' kilku rodzajów, na przyk!ad niedok!adne przedstawienie obiektu, 

niemo&no%' reprezentowania po&"danego obiektu, lub przedstawienie obiektu nieistniej"cego. Pe!na na%ladowczo%' 

i! b t k i %' t ji li i &li %' d t i i h d h

Model GDiagram d"wi!ku 02-G, 2000, 

lito-serigra a, 140x100

Model GDiagram d"wi!ku 97-S, 1997, 

litogra a, 100x90

tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   31 05/06/14, 2:59:16 AM



AlGaleria Arkady, Medling, 1995, instalacja

tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   32 05/06/14, 2:59:23 AM



Re>

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

Reprezentacje diagramowe, w odró&nieniu od reprezentacji opisowych (jak j#zyk), charakteryzuj" si# tzw. 

na#ladowczo#ci%,1 to znaczy wzajemnie jednoznaczn" odpowiednio%ci" mi#dzy struktur" przedstawionych obiektów 

a struktur" ich reprezentacji. W wielu przypadkach jednak ta na%ladowczo%' nie mo&e by' ca!kowita, co bywa przyczyn" 

wyst#powania b!#dów w reprezentacjach. Mog" one by' kilku rodzajów, na przyk!ad niedok!adne przedstawienie obiektu, 

niemo&no%' reprezentowania po&"danego obiektu, lub przedstawienie obiektu nieistniej"cego. Pe!na na%ladowczo%' 

zapewni!aby tak zwan" samoniesprzeczno#& reprezentacji, czyli niemo&liwo%' przedstawienia sprzecznych danych 

o obiekcie. Poniewa& reprezentacje opisowe nie maj" cechy na%ladowczo%ci, nie s" tak&e samoniesprzeczne 2 – a wi#c 

nic nie przeszkodzi nam sk!ama' za pomoc" j#zyka („Ten czarny kot jest bia!y.”) lub matematycznej formu!y (2 × 2 = 5). 

Obu tych przyk!adowych k!amstw nie da si# w zasadzie wypowiedzie' diagramowo – czar ny kot na rysunku nie chce by' 

bia!y, a kwadrat 2 na 2 kropki sk!ada si# zawsze z 4 kropek. Brak w!asno%ci 

samoniesprzeczno%ci mo&na by uzna' za wad# reprezentacji opisowych, 

lecz brak ten jest jednocze%nie ich si!", gdy& pozwala przedstawia' za ich 

pomoc" sytuacje hipotetyczne i rozumowania typu „co by by!o gdyby...” 

Przyk!adem %cis!ego stosowania takiego rozumowania jest technika 

„dowodu nie wprost” w matematyce. Polega ona na przyj#ciu, &e teza dowodzonego twierdzenia jest nieprawdziwa 

i pokazaniu nast#pnie, &e z takiego za!o&enia wynika ewidentny fa!sz. Bez mo&liwo%ci reprezentacji informacji fa!szywych 

technika taka nie by!aby mo&liwa. 

W wielu przypadkach niemo&no%' reprezentacji fa!szu bywa jednak przydatna, utrudnia bowiem pope!nienie b!#du. Pod 

tym wzgl#dem diagramy, chocia& s" reprezentacjami na%ladowczymi, nie s" jednak ca!kiem idealne. Nieprecyzyjno%' 

diagramów, jej mo&liwe skutki (niew!a%ciwa reprezentacja obiektów lub powstawanie struktur niemo&liwych) i sposoby 

obrony przed nimi przedstawiono w poprzednim odcinku.3 Tutaj zajmiemy si# bardziej zasadniczymi ograniczeniami 

na%ladowczo%ci diagramów, prowadz"cymi do powstania spektakularnego zjawiska tzw. „ gur niemo&liwych.” 

Podstawowym %rodkiem s!u&"cym do przedstawiania reprezentacji diagramowych jest p!aska, dwuwymiarowa 

powierzchnia (papieru, ekranu) o standardowej geometrii euklidesowej. Nak!ada to istotne ograniczenia na mo&liwe 

struktury obiektów, które da si# przedstawi' na diagramie bez zniekszta!ce(. W szczególno%ci dotyczy to struktur 

o wi#cej ni& dwu wymiarach, jak np. obiektów trójw  ymiarowych w rysunku in&ynierskim lub architektonicznym, albo 

wielowymiarowych zbiorów danych w gra ce prezentacyjnej czy wizualizacji danych naukowych. P!aska reprezentacja 

takich obiektów nie mo&e by' zwykle dokonana bez istotnej utraty na%ladowczo%ci reprezentacji. Rozwa&my powszechnie 

stosowan"  reprezentacj# obiektów trójwymiarowych na p!aszczy)nie za pomoc" metody rzutowania perspektywicznego. 

Taka reprezentacja jest istotnie niejednoznaczna. W procesie interpretacji powsta!ego rysunku jednoznaczne >> 

Jak wiadomo, smoków nie ma. 
Prymitywna ta konstatacja 
wystarczy mo)e umys!owi 
prostackiemu, ale nie nauce...

Stanis!aw Lem, Cyberiada, 1965

 gury
niemo#liwe
czyli ogólna teoria smoków

tekst i rysunki

Zenon Kulpa

http://www.ippt.gov.pl/~zkulpa

odtworzenie struktury obiektu nie jest mo&liwe, na skutek utraty przy rzutowaniu cz#%ci informacji o jego przestrzennej 

strukturze. Jak pokazano na rysunku, kszta!ty bardzo odmienne w przestrzeni mog" mie' identyczne p!askie rzuty. 
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odtworzenie struktury obiektu nie jest mo&liwe, na skutek utraty przy rzutowaniu cz#%ci informacji o jego przestrzennej 

strukturze. Jak pokazano na rysunku, kszta!ty bardzo odmienne w przestrzeni mog" mie' identyczne p!askie rzuty. 

W procesie interpretacji musimy zatem po cz#%ci zgadywa', jak móg! wygl"da' pierwotny obiekt i nie mamy gwarancji, 

&e zawsze zgadniemy poprawnie. Poniewa& jednak w &yciu napotykamy na ograniczony zestaw typów struktur obiektów, 

nasz zmys! wzroku wykszta!ca w procesie swego rozwoju zestaw regu! interpretacyjnych daj"cych poprawne wyniki 

w wi#kszo%ci spotykanych sytuacji. Regu!y te stanowi" razem specy czny wariant regu!y „dopasowania do modelu” 

wprowadzonej w jednym z poprzednich odcinków.4 Tutaj zadanie jest bardziej z!o&one, wi#c i regu!a jest odpowiednio 

rozbudowana –  stanowi ca!y system regu! percepcyjnych. Po pierwsze, interpretacja przestrzenna rysunku jest budowana 

po kawa!ku – poczynaj"c od interpretacji prostych, a charakterystycznych jego fragmentów (jak np. naro&niki) dochodzimy 

do zestawiania ich razem w spójn" przestrzennie ca!o%'. W tym procesie s" stosowane pewne zasady interpretacyjne, 

które, jak wskazuje do%wiadczenie, zwykle daj" poprawne rezultaty. Oto najbardziej podstawowe z nich:

(Zasada prostoty) Interpretacja przestrzenna rysunku powinna by& jak najprostsza, wr!cz prostsza ni' ten rysunek. 

Ta ogólna zasada jest troch# niedookre%lona – nale&a!oby jeszcze ustali' sposób pomiaru prostoty rysunku i jego 

interpretacji.5 Interesuj"ce, &e nasz uk!ad postrzegania wzrokowego stosuje t# zasad# powszechnie, nie tylko przy 

interpretacji przestrzennej. Szczególny wariant tej zasady dla przypadku interpretacji przestrzennej wyró&nia si# zwykle 

jako oddzieln" zasad#. >>

Zasada minimalnej zmiany: Geometryczne w!asno%ci i relacje (np. prostolinijno%', równoleg!o%', przecinanie si#) 

obecne na rysunku powinny by' zachowane w interpretacji, lub co najwy&ej minimalnie zmienione zgodnie z zasadami 

rzutowania (np. linie zbie&ne na rysunku mog" by' zinterpretowane jako równoleg!e w przestrzeni – zauwa&my, &e takie 

„urównoleglenie” linii rysunku czyni interpretacj# prostsz" ni& rysunek, zgodnie z ogóln" zasad" prostoty).

Zasada pozycji ogólnej: Zak!ada si#, &e obiekt jest przedstawiony na rysunku jako widziany z takiego punktu widzenia, 

p o w i n n a 
b y ! 
jak naj
p r o s t
s z a
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(Zasada minimalnej zmiany) Geometryczne w$asno#ci i relacje (np. prostolinijno#&, równoleg$o#&, przecinanie si!) 

obecne na rysunku powinny by& zachowane w interpretacji, lub co najwy'ej minimalnie zmienione zgodnie z zasadami 

rzutowania (np. linie zbie'ne na rysunku mog% by& zinterpretowane jako równoleg$e w przestrzeni – zauwa'my, 'e takie 

„urównoleglenie” linii rysunku czyni interpretacj! prostsz% ni' rysunek, zgodnie z ogóln% zasad% prostoty).

(Zasada pozycji ogólnej) Zak$ada si!, 'e obiekt jest przedstawiony na rysunku jako widziany z takiego punktu 

widzenia, 'e niewielka zmiana tego punktu widzenia nie narusza na tyle istotnie struktury rysunku lub istotnych 

w$asno#ci jego elementów, by wymusi& odmienn% interpretacj! przestrzenn% rysunku. 

Prosz# porówna' t# zasad# z podobn" zasad" rysowania diagramów w celu uczynienia ich odporniejszymi na b!#dy 

nieprecyzyjno%ci.6

Zasady te s" w gruncie rzeczy oparte na naszym do%wiadczeniu postrzegania obiektów trójwymiarowych w rzeczywistym 

%wiecie. Ogólna zasada prostoty opiera si# na obserwacji, &e obiekty przestrzenne maj" zazwyczaj prostsz" struktur#, 

ni& ich p!askie rzuty, w których wyst#puj" niekiedy znaczne zniekszta!cenia perspektywiczne. Ilustruj" to dwa proste 

przyk!ady. W pierwszym z nich rysunek kwadratu odbieramy jako p!aski – jest to  gura na tyle prosta, &e próba interpretacji 

przestrzennej nie powoduje jej dalszego uproszczenia. Natomiast sko%ny czworok"t widzimy raczej przestrzennie 

– jako kwadrat (lub prostok"t) pochylony w przestrzeni. W drugim przyk!adzie7 strukturalnie prosty rysunek sze%ciok"ta 

foremnego z przek"tnymi widzimy raczej p!asko, cho' jest to ca!kiem poprawny rzut sze%cianu z drutu. Natomiast z!o&ony 

rysunek obok widzimy wyra)nie jako obiekt przestrzenny – sze%cian z drutu. Taka interpretacja przestrzenna tego rysunku 

jest prostsza ni& rysunek, sk!ada si# bowiem tylko z sze%ciu jednakowych kwadratów. 

Pozosta!e dwie zasady wynikaj" z tego, &e %wiat zewn#trzny widzimy dwojgiem oczu umiesz czonych w pewnej odleg!o%ci 

od siebie, które mo&emy dodatkowo przemieszcza' przy pomocy ruchów g!owy lub ca!ego cia!a. W rezultacie jest ma!o 

prawdopodobne zobaczenie obiektu tylko z tego jednego, szczególnego punktu widzenia, który ukrywa jego rzeczywist" 

struktur# na skutek specjalnego ustawienia jego cz#%ci (pozycja ogólna) lub istotnego zniekszta!cenia ich w!asno%ci 

geometrycznych (minimalna zmiana). >>

Dzia!anie tych zasad przy przestrzennej interpretacji p!askich rysunków mo&e jednak prowadzi' do b!#dów, w tym do 

pojawiania si# niemo&liwych kon guracji (w tym kontek%cie zwanych „ gurami niemo&liwymi”). Jest to sytuacja podobna 

do tej, jaka by!a omawiana w poprzednim odcinku,8 gdzie konieczno%' stosowania regu!y dopasowania do modelu (jako 

skutek nieprecyzyjno%ci diagramów) powodowa!a czasem powstawanie niemo&liwych kon guracji innego rodzaju.
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Dzia!anie tych zasad przy przestrzennej interpretacji p!askich rysunków mo&e jednak prowadzi' do b!#dów, w tym do 

pojawiania si# niemo&liwych kon guracji (w tym kontek%cie zwanych „ gurami niemo&liwymi”). Jest to sytuacja podobna 

do tej, jaka by!a omawiana w poprzednim odcinku,8 gdzie konieczno%' stosowania regu!y dopasowania do modelu (jako 

skutek nieprecyzyjno%ci diagramów) powodowa!a czasem powstawanie niemo&liwych kon guracji innego rodzaju.

Przyjrzyjmy si# pierwszemu rysunkowi – trzy obiekty na nim maj" oczywist" przestrzenn" interpretacj# jako proste 

beleczki o kwadratowym przekroju, ró&nie po!o&one w przestrzeni. Zestawienie dwóch z nich ko(cami pod k"tem 90 stopni 

na kolejnym rysunku równie& nie budzi w"tpliwo%ci – lokalna interpretacja przestrzenna powsta!ego naro&nika zgadza 

si# z interpretacjami tworz"cych go beleczek. Gdy jednak dokonamy w analogiczny sposób po!"czenia wszystkich trzech 

beleczek, w sposób pokazany na kolejnym rysunku, uzyskamy ewidentnie niemo&liwy do realnego zbudowania trójk"t, 

w którym suma k"tów wynosi 270 zamiast 180 stopni. Tak powsta!y niemo'liwy trójk%t jest jedn" z bardziej znanych  gur 

niemo&liwych.9 Wyst#puje on cz#sto w gra ce u&ytkowej i by! przedmiotem bada( z dziedziny psychologii widzenia. 

Badania te doprowadzi!y m.in. do znalezienia mo&liwych do realizacji interpretacji przestrzennych tej  gury i sporz"dzenia 

odpowiednich modeli, eksponowanych tak&e jako artystyczne rze)by.10

Interpretacje te przedstawio

Wynalezienie modelu z przerw" przypisywane jest znanemu angielskiemu psychologowi widzenia Ryszardowi 

Gregory’emu.12 Modele krzywoliniowe ró&nych  gur niemo&liwych (w tym niemo&liwego trójk"ta jak na rysunku) realizowa! 

m.in. belgijski artysta Mathieu Hamaekers.13 Ostatni model jest autorstwa rosyjskiego artysty i konstruktora Wiaczes!awa 
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Wynalezienie modelu z przerw" przypisywane jest znanemu angielskiemu psychologowi widzenia Ryszardowi Gregory’emu.12 

Modele krzywoliniowe ró&nych  gur niemo&liwych (w tym niemo&liwego trójk"ta jak na rysunku) realizowa! m.in. belgijski artysta 

Mathieu Hamaekers.13 Ostatni model jest autorstwa rosyjskiego artysty i konstruktora Wiaczes!awa Kolejczuka.14

Jak mo&na si# przekona', ka&da z tych mo&liwych interpretacji narusza zasady interpretacji przestrzennej omówione 

powy&ej, nic wi#c dziwnego, &e wymy%lenie którejkolwiek z nich wymaga sporego wysi!ku. Nawet gdy ju& tak" interpretacj# 

znajdziemy lub poznamy, to patrz"c na rysunek trójk"ta nadal widzimy przede wszystkim kon guracj# niemo&liw". 

Wszystkie trzy modele naruszaj" w oczywisty sposób ogóln" zasad# prostoty (s" bardziej z!o&one, ni& rysunek) i zasad# 

pozycji ogólnej (daj" rzut identyczny z rysunkiem tylko z jednego szcze gólnego kierunku). Ponadto, analiza rysunku 

narzuca obserwatorowi szereg istotnych jego cech, które zgodnie z zasad" minimalnej zmiany powinny zosta' zachowane 

w interpretacji, a w tych modelach zachowane nie s". Model z przerw" narusza zamkni!to#& trójk"ta, model krzywoliniowy 

narusza prostoliniowo#& beleczek, a zarówno model krzywoliniowy, jak i skr#cony naruszaj" ich prostopad!o%cienno%'. 

Model skr#cony dodatkowo narusza prostopad$o#& beleczek wzgl#dem siebie.

Rozwa&ania te pozwalaj" na podanie %ci%lejszej de nicji  gury niemo&liwej:

Figura niemo!liwa to p$aski rysunek sprawiaj%cy wra&enie trójwymiarowo%ci, którego interpretacja przestrzenna 

przyj!ta przez obserwatora jest niemo'liwa do realizacji, gdy' zawiera wyra"nie widoczne sprzeczno%ci.

Trzy wyró&nione frazy w tej de nicji s" szczególnie wa&ne dla zrozumienia istoty tych  gur –  omówimy je tutaj pokrótce. 

Po pierwsze,  gura musi wygl"da' na rysunek jakiego% obiektu przestrzennego, w przeciwnym razie nazwanie jej 

niemo&liw" nie ma sensu, gdy& jako p!aski rysunek jest ona jak najbardziej mo&liwa, skoro zosta!a narysowana. 

W konsekwencji, po drugie: tym, co oceniamy pod k"tem mo&liwo%ci realizacji, nie jest sam rysunek, lecz nasza 

interpretacja przestrzenna tego rysunku. Takich interpretacji – naszych, czy te& znalezionych przez kogo% innego – mo&e 

by' wiele, jedne mog" by' niemo&liwe, inne mo&liwe, jak pokazano na przyk!adzie interpretacji trójk"ta niemo&liwego 

powy&ej. Z tego wzgl#du  gury niemo&liwe s" przyk!adem wizualnego z$udzenia interpretacji przestrzennej. Po trzecie, 

bardzo istotna cech" tych  gur jest to, &e sprzeczno%ci interpretacyjne, czyni"ce ich interpretacj# niemo&liw", s" wyra)nie 

wiele przyk!adów takich  gur (zwanych 
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Rysunek po lewej interpretowany jest jako p!asko%cienna %ci#ta piramida o trójk"tnej podstawie (jak zaznaczono 

przerywan" lini" na drugim rysunku). Taki obiekt trójwymiarowy nie jest jednak mo&liwy, gdy& jak wynika z regu! geometrii, 

jego trzy sko%ne kraw#dzie, jako przeci#cia trzech p!aszczyzn, musia!yby si# przecina' w jednym punkcie, czego wyra)nie 

nie czyni", jak pokazuje rysunek. Mo&liwa piramida musia!aby mie' tyln", niewidoczn" %cian# zwichrowan" zamiast 

p!askiej, lub te& %ciana ta musia!aby si# sk!ada' z co najmniej dwu mniejszych %cian zestawionych pod k"tem do siebie, 

t k b i h !ki A B C i D i l & ! j d j ! ) i 15
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Figura po lewej stronie rysunku interpretowana jest jako p!asko%cienna %ci#ta piramida o trójk"tnej podstawie (jak 

zaznaczono przerywan" lini" na drugim rysunku). Taki obiekt trójwymiarowy nie jest jednak mo&liwy, gdy& jak wynika 

z regu! geometrii, jego trzy sko%ne kraw#dzie, jako przeci#cia trzech p!aszczyzn, musia!yby si# przecina' w jednym 

punkcie, czego wyra)nie nie czyni", jak pokazuje rysunek. Mo&liwa piramida musia!aby mie' tyln", niewidoczn" %cian# 

zwichrowan" zamiast p!askiej, lub te& %ciana ta musia!aby si# sk!ada' z co najmniej dwu mniejszych %cian zestawionych 

pod k"tem do siebie, tak, by wierzcho!ki A, B, C i D nie le&a!y na jednej p!aszczy)nie.15

Takie  gury s" analogiczne do niemo&liwych kon guracji prowadz"cych czasem do b!#dów w rozumowaniach 

diagramowych, omówionych w poprzednim odcinku.16

W pewnym sensie odwrotny efekt prezentuj" tzw.  gury nieprawdopodobne, dla których przestrzenne interpretacje ludzkich 

obserwatorów s" obiektywnie mo&liwe, lecz s" przez nich oceniane jako niemo&liwe do realizacji. O jednoznaczne przyk!ady 

jest tu trudniej, a ich dok!adna i poprawna analiza nastr#cza pewnych trudno%ci, nie b#dziemy wi#c ich tutaj omawia'.17

Na zako(czenie, kilka innych przyk!adów  gur niemo&liwych.

Figura Thiéry’ego by!a badana przez niego jeszcze w XIX w.,18 jako tzw.  gura niejednoznaczna – oprócz interpretacji 

niemo&liwej ma ona tak&e dwie, wzajemnie wykluczaj"ce si#, lecz równie przekonuj"ce interpretacje, zwi"zane ze z!udzeniem 

wkl!s$e-wypuk$e (zwanym tak&e z$udzeniem kraterów ksi!'ycowych). Jest ona tak&e popularna w gra ce, zarówno u&ytkowej, 

jak i artystycznej (np. prace Wiktora Vasarely’ego19). O autorstwie pozosta!ych  gur niewiele wiadomo. Niemo&liwy prostok"t 

mo&na !atwo uzyska' „obcinaj"c” jeden naro&nik niemo&liwego trójk"ta. Warto doda', &e istnieje wiele innych niemo&liwych 

trójk"tów i prostok"tów, oprócz tych pokazanych powy&ej. Sposoby ich konstruowania poka&emy w kolejnym odcinku. >>

Przypisy

1 O na%ladowczo%ci reprezentacji patrz: Zenon Kulpa: Co to s" diagramy: czy to sposób na pomieszanie j#zyków? tytu! 

roboczy, 2004.12 (004).

2 Zenon Kulpa: Self-consistency, imprecision, and impossible cases in diagrammatic representations. Machine GRAPHICS 
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Przypisy

1 O na%ladowczo%ci reprezentacji patrz: Zenon Kulpa: Co to s" diagramy: czy to sposób na pomieszanie j#zyków? tytu$ 

roboczy, 2004.12 (004).

2 Zenon Kulpa: Self-consistency, imprecision, and impossible cases in diagrammatic representations. Machine 

GRAPHICS & VISION, vol. 12 (2003) pp. 147-160.

3 Zenon Kulpa: B!#dy diagramowe, czyli jak nie da' si# zwie%' pozorom. tytu$ roboczy, 2005.03/04 (006).

4 Zenon Kulpa: B!#dy diagramowe…, op. cit.

5 Ró&ne propozycje miar prostoty rysunków obiektów przestrzennych badano np. w: Julian Hochberg, Virginia Brooks: The 

psychophysics of form: reversible-perspective drawings of spatial objects. The American Journal of Psychology, vol. 73 

(1960), pp. 227-354. S!abo%ci" tej pracy by!o jednak to, &e oceniano w niej tylko z!o&ono%' samych rysunków, nie bior"c 

pod uwag# z!o&ono%ci ich przestrzennych interpretacji. 

6 Zenon Kulpa: B!#dy diagramowe…, op. cit.

7 Przyk!ad wybrany z wielu podobnych przyk!adów analizowanych w: Julian Hochberg, Virginia Brooks: The 

psychophysics of form…, op. cit..

8 Zenon Kulpa: B!#dy diagramowe…, op. cit.

9 Trójk"t ten opublikowano po raz pierwszy w: L.S. Penrose, Roger Penrose: Impossible objects: a special type of 

visual illusion. British Journal of Psychology, vol. 49 (1), 1958, pp. 31-33.  St"d jest on tak&e znany pod nazw" „trójk"t 

Penrose’a.” Prawdopodobnie jednak zasad# jego konstrukcji pierwszy wymy%li! szwedzki rze)biarz, rysownik i historyk 

sztuki Oscar Reu tersvärd w 1934 r., jak podano np. w: Bruno Ernst: Avonturen met Onmogelijke Figuren. Aramith 

Uitgevers, Amsterdam 1985 (wyd. ang.: Adventures with Impossible Figures. Tarquin Publications, Norfolk 1986). Poczta 

szwedzka w 1982 r. po%wi#ci!a  gurze Reutersvärda znaczek pocztowy (zob. reprodukcja obok; jest to jeden z trzech 

znaczków serii pokazuj"cej ró&ne  gury niemo&liwe autorstwa  Reutersvärda). Prosz# te& zwróci' uwag# na nazwisko 

rytownika serii w prawym dolnym rogu.

10 Zob. np. Bruno Ernst: Het begoochelde oog: Onmogelijke and meerzinnige  guren. Meulenhoff/Lanshoff, Amsterdam 

1986 (wyd. angielskie: The Eye Beguiled: Optical Illusions. Benedikt Taschen Verlag, Kolonia 1986, 1992).

11 Zenon Kulpa: Self-consistency…, op. cit. >>

12 Richard Gregory: The Intelligent Eye. Weidenfeld & Nicolson, London 1970.

13 Zob. Bruno Ernst: Het begoochelde oog…, op. cit. 

14 Wiaczes!aw Kolejczuk: „Newozmo&nyje  gury?” Techniczeskaja Estetika, nr 9 (1974), str. 14-15.

15 Zenon Kulpa: Are impossible  gures possible? Signal Processing, vol. 5 (1983) pp. 201-220.
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12 Richard Gregory: The Intelligent Eye. Weidenfeld & Nicolson, London 1970.

13 Zob. Bruno Ernst: Het begoochelde oog…, op. cit. 

14 Wiaczes!aw Kolejczuk: „Newozmo&nyje  gury?” Techniczeskaja Estetika, nr 9 (1974), str. 14-15.

15 Zenon Kulpa: Are impossible  gures possible? Signal Processing, vol. 5 (1983) pp. 201-220.

16 Zenon Kulpa: B!#dy diagramowe…, op. cit.

17 Patrz jednak: Zenon Kulpa: Are impossible…, op. cit. oraz: Zenon Kulpa: Putting order in the impossible. Perception, 

vol. 16 (1987) pp. 201-214.

18 A. Thiéry: Über geometrisch-optische Täuschungen. Philosophische Studien, vol. 11 (1895) pp. 307-370.

19 Wiktor [Victor] Vasarely (1908-1997), znany francuski gra k i malarz abstrakcjonista, urodzony na W#grzech.

Odpowiem – jestem, mimo, &e stwierdzenie to skazane jest z góry na pewn" ambiwalencj#. Warto%' estetyczna, 

sama w sobie, wyprana z kontekstu, traci sens i znaczy niewiele. Lecz istota generalnego zanegowania estetyki jako 

warto%ci wydaje si# le&e' w systemie aksjologii dzisiejszej sztuki. Przemiany, jakie dokona!y si# w okresie drugiej 

potowy dwudziestego wieku spowodowa!y, &e w!a%ciwie nie wiemy, czym obecnie jest sztuka, a czym nie jest. Proces 

ten przebiega! bole%nie, b#d"c owocem psychicznej aury wspó!czesnego %wiata, zdehumanizowanego i scientystycznie 

d dk j d k ji Si j ! bi j d któ d i! t ki !k !
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Od>Odpowiem – jestem, mimo, &e stwierdzenie to skazane jest z góry na pewn" ambiwalencj#. Warto%' estetyczna, 

sama w sobie, wyprana z kontekstu, traci sens i znaczy niewiele. Lecz istota generalnego zanegowania estetyki 

jako warto%ci wydaje si# le&e' w systemie aksjologii dzisiejszej sztuki. Przemiany, jakie dokona!y si# w okresie 

drugiej potowy dwudziestego wieku spowodowa!y, &e w!a%ciwie nie wiemy, czym obecnie jest sztuka, a czym nie 

jest. Proces ten przebiega! bole%nie, b#d"c owocem psychicznej aury wspó!czesnego %wiata, zdehumanizowanego 

i scientystycznie podporz"dkowanego wymogom masowej produkcji. Si#gaj"c g!#biej – drzewo, które zrodzi!o ten 

owoc, zakie!kowa!o z gleby siedemnastowiecznej my%li  lozo cznej (Bacon, Kartezjusz), konsekwentnie przez ponad 

trzy stulecia niewol"cej nasz intelekt. Paradoksem jest, &e wspó!cze%ni apologeci tej my%li, bezkrytycznie i ponad 

ludzk" miar# j" rozwijaj"cy, jakby zapomnieli stosowa' sw" kardynaln" zasad#, sceptycyzm, do siebie samych. 

W efekcie %wiatowy ekosystem, jak najszerzej rozumiany (my%l#, &e nale&y zaliczy' do niego nie tylko materi#, 

ale i jej entelechi#), b#d"cy matk" ludzkiej sprawno%ci  zycznej, psychicznej i spo!ecznej, mo&e stan"' u granic 

homeostazy. Fakt ten coraz natr#tniej wkraczaj"c w horyzont naszej %wiadomo%ci, stwarza w sferze ogólno 

kulturowej kategoryczny impuls do przekraczania dotychczasowych obszarów mentalnych, zarówno nauki jak i sztuki. 

Arty%ci z natury rzeczy trudniej ulegaj" ortodoksji, cz#sto dzia!aj"cy intuicyjnie, podj#li szybko to wyzwanie. Ulega 

zniszczeniu dotychczasowy kanon. Wspó!czesne dzie!o sztuki oderwane zostaje od pi#kna. Oczywi%cie jest to tylko 

jedna z konsekwencji. Mo&na je mno&y'. Zjawisko to, jako element kszta!tuj"cej si# wizji %wiata, wa&ne i intryguj"ce, 

postawi!o przed nami od nowa fundamentalne i nie%miertelne pytania: jakiego rodzaju dope!nienie %wiata mo&e 

wnosi' sztuka i w jaki sposób mo&na istnie' poprzez sztuk#? 

Wydaje mi si#, &e odpowied) na pierwsze pytanie jest prosta. Mimo zasadniczej zmiany formy i tre%ci, systemu 

warto%ci, kryteriów wery kacji dzie!a sztuki, podstawowa funkcja sztuki jest ci"gle taka sama jak u zarania dziejów 

ludzko%ci – wydobywa z ludzi i kszta!ci w nich ich w!asne cz!owiecze(stwo. Odpowied) na drugie pytanie nie jest 

taka oczywista i z pewno%ci" ka&dy widzi inaczej ten problem. Ja odpowiadaj"c sobie na to pytanie, stwierdzi!em, 

&e jestem w sytuacji cz!owieka, który jedn" nog" jest jeszcze starym, dobrze znanym miejscu, a drug" stoi ju& gdzie 

indziej i nie wie, któr" nog# prze!o&y'. Poczu!em, &e gdybym chcia! by' do ko(ca konsekwentny w udzielaniu sobie 

tej odpowiedzi, to powinienem wyrzuci' aparat fotogra czny. Nic chc"c jednak tego czyni', postanowi!em pozosta' 

w tej niewygodnej pozycji i wykorzysta' j". Tak wi#c zaakceptowa!em warto%' estetyczn", maj"c na celu nie jej 

kontemplacj#, lecz wytworzenie struktury zdolnej s!u&y' nawi"zaniu kontaktu. Dzisiaj, w po!owie lat osiemdziesi"tych, 

kiedy postawy transcendowania sztuki uleg!y utrwaleniu i na gruzach starych norm, a w!a%ciwie na zewn"trz nich, 

powsta!y nowe – niebezpiecze(stwo recesji jest ma!o prawdopodobne. Konstatacja tego faktu stwarza dogodne 

warunki, aby u%wiadomi' sobie, &e szeroko rozumiana estetyka traktowana równie& jako zasada moralna, >>
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czy jestem 
estet%

1985

stanowi warto%', któr" bez ryzyka i z korzy%ci" mo&na na powrót przywo!a', jako czynnik wyzwalaj"cy i intensy kuj"cy 

prze&ycie, lecz ju& nie de niuj"cy go.Nie musi ona równie& de niowa' dzie!a sztuki. Niezale&nie od tego, czy istnieje ona 

jako efemeryczne zjawisko, czy te& jako trwa!y przedmiot. Rozwa&ania dotycz"ce percepcji prowadz" do stwierdzenia, 

&e zadanie, jakie mo&na wyznaczy' warto%ci estetycznej, w!"czaj"c j" w obszar aksjologii sztuki wspó!czesnej, to przede 

wszystkim udro&nienie procesów komunikowania.

tekst i zdj#cia

Andrzej Janaszewski
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Gdyby%cie chcieli wiedzie', sk"d si# wzi"! Zyk Zug Zyg, to by!o to tak: 

Za wielkim morzem, dawno temu, gdy %wiat by! przepojony chuci", seksem i nud", a jeszcze nie ca!kiem ukszta!towany 

(czyli gdzie% przed rokiem 1968), le&a!a sobie pewna rozleg!a kraina, maj"ca wiele tysi#cy mil w obwodzie, op!ywaj"ca w 

dostatek wszyst kiego, a zw!aszcza wszelkiego rodzaju u&ywek, !"cznie ze %wi#t" ro%lin" boga Wisznu. By!a owa kraina 

g#sto zaludnionym królestwem, pe!nym wspania!ych miast i miaste czek, a jej mieszka(cy nie znaj"cy &adnych trosk i 

stanowi warto%', któr" bez ryzyka i z korzy%ci" mo&na na powrót przywo!a', jako czynnik wyzwalaj"cy 

i intensy kuj"cy prze&ycie, lecz ju& nie de niuj"cy go.Nie musi ona równie& de niowa' dzie!a sztuki. Niezale&nie od 

tego, czy istnieje ona jako efemeryczne zjawisko, czy te& jako trwa!y przedmiot. Rozwa&ania dotycz"ce percepcji 

prowadz" do stwierdzenia, &e zadanie, jakie mo&na wyznaczy' warto%ci estetycznej, w!"czaj"c j" w obszar aksjologii 

sztuki wspó!czesnej, to przede wszystkim udro&nienie procesów komunikowania.
O sobie

Urodzi!em si# w 1950 r. w -odzi. 

Maj"c ojca fotogra ka, m!ode 

lata sp#dzi!em otoczony materi" 

fotogra i. W latach 1968-1972 

studiowa!em w Politechnice 

-ódzkiej. Mieszkam w -odzi, od 30 

lat pracuj# jako operator w TV. Od 

roku 1977 zacz"!em wykorzystywa' 

fotogra # w roli medium nios"cego 

moje idee artystyczne. Obecnie 

dzia!am jako artysta niezale&ny 

w dyscyplinie, któr" nazywam 

„cross-media”. Przyst#puj"c do 

pracy, zawsze staram si# zebra' 

ca!" odwag#, aby wyrzuci' z mej 

%wiadomo%ci wielkie %mietnisko 

ró&norodnych informacji, jakimi 

codziennie bombarduje mnie nasza 

cywilizacja. Na tym odrzucanym 

%mietnisku znajduje si# równie& 

co%, co nazwa!bym 

antropologicznym aspektem historii 

sztuki. Ta postawa kszta!tuje 

we mnie szacunek dla tradycji. 

Tradycja oraz konstatacja, &e 

jestem fotografem, to jedyne punkty 

oparcia, jakie sobie pozostawiam.

Punkty te s" dla mnie bardzo 

wa&ne, kiedy poruszam si# na 

pograniczu fotogra i. Dystans do 

sztuki stosuj# jako zasad#: moje 

&ycie nie jest sztuk" i nie wszystko, 

co robi#, jest sztuk" – wiem 

kiedy robi# sztuk#. W pracach 

moich wykorzystuj# %wiat!oczu!e 

p!aszczyzny i przestrze(, ró&ne 

barwniki, czasami d)wi#k, 

czas, elementy performance. 

Ekspresja tych sk!adników bywa 

zmienna, jednak zawsze jest 

podporz"dkowana wspó!istnieniu 

z materi" fotogra i.

30. 06.2003
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Gd>Gdyby%cie chcieli wiedzie', sk"d si# wzi"! Zyk Zug Zyg, to by!o to tak: 

Za wielkim morzem, dawno temu, gdy %wiat by! przepojony chuci", seksem i nud", a jeszcze nie ca!kiem 

ukszta!towany (czyli gdzie% przed rokiem 1968), le&a!a sobie pewna rozleg!a kraina, maj"ca wiele tysi#cy mil 

w obwodzie, op!ywaj"ca w dostatek wszyst kiego, a zw!aszcza wszelkiego rodzaju u&ywek, !"cznie ze %wi#t" 

ro%lin" boga Wisznu. By!a owa kraina g#sto zaludnionym królestwem, pe!nym wspania!ych miast i miaste czek, a jej 

mieszka(cy nie znaj"cy &adnych trosk i zmartwie(, od pokole( znajduj"cy si# w stanie b!ogos!awionego op#tania 

wyszukanymi formami peniso- i vaginotropii, upra wiali wy!"cznie zawody artystyczne. Król ich, b#d"c wspania!ym, 

pot#&nym i bogatym mecenasem sztuki, posiada! wielkie zbiory tej&e. Zape!nia!y one wiele godnych podziwu 

pa!aców-galerii, a wi#kszo%' z nich by!a znana szeroko w %wiecie nie tylko w%ród koneserów. Wszystkie sale, 

komnaty, gabinety, korytarze, galerie, podworce, promenady, kru&ganki by!y wype!nione, wr#cz pokryte, dzie !ami 

sztuki najwy&szej próby. $aden cz!owiek by nie uwierzy! w ten przepych i bogactwa, dopóki by sam ich nie zobaczy!. 

A by!o na co patrze'. W%ród tych pa!aców by! jeden taki, gdzie wisia!y obrazy wspania!ej natury – bo malowane 

z natury. A w innym by!o malarstwo wolne od natury, którego &adne s!owo na ziemi nie odda. A w trzecim by!y 

wielkie, pe!ne pasji dzie!a, owiane patosem heroizmu lub nawet heroicznego nihilizmu, poszukuj"ce sensu 

przeciwstawnego do bezsensu. W czwartym za% by!a sztuka, od której w g!owie si# kr#ci!o i ju& samo patrzenie 

powodowa!o rozwolnienie. Natomiast pi"ty to by!o wielkie dziwo, poniewa& wype! nia!a go sztuka zerowa i wydawa!o 

si#, &e nie ma nic. W innym znów mo&na by!o zobaczy' i us!ysze' chlupanie stopy w mokrym bucie, a nazwa tego 

pono' brzmia!a jako% tak jak Luxus (mo&e co% przekr#ci!em). By!o tam jeszcze wiele wspania!ych budowli pe!nych 

pi#knego i m"drego malarstwa, rze)by, poezji – wizualnej i zwyk!ej, fotogra i, gra ki, muzyki, literatury, ideii, video, 

performance i instalacji – progressive, new wave, off i alternative post post wszelkiej ma%ci. Lecz musicie wiedzie', 

&e jeden z tych pa!aców nie mia! swojego okre%lonego stylu. A sta!o si# to z tej prostej przyczyny, &e nale&a! on 

do królewskiej ma!&onki. Kaza!a ona sprowadza' przed swój majestat m!o dych i pi#knych artystów, zarówno 

z Królewskiej Akademii Awangardy, jak te& z terenu ca!ego kraju, a ka&dy z nich co% jej zostawia!. Lecz potomstwa 

&adnego nie posiada!a, gdy& stosowa!a pewien rodzaj zabronionych zabiegów.

l cho' &y!o si# tam wszystkim spokojnie i dostatnio, to jednak my%li niektórych ludzi by!y chmurne i przepojone trosk". 

Pa!ace wydawa!y im si# nudne, sztuka sztuczna, pe!na na%ladownictwa, sentymentalizmu i pedanterii, a niski poziom 

przyrostu natural nego sp#dza! im sen z powiek. Stary król bezwzgl#dnie t#pi! wszelkich malkontentów, lecz i jego 

nie napawa!o to optymizmem. l smutny koniec czeka!by niechybnie t# wspania!" krain#, gdyby nie pewien cz!owiek, 

zwany Salome, który by! najwi#kszym artyst" pod s!o(cem, po tej i po tamtej stronie morza. >>

tekst i zdj#cia

Andrzej Janaszewski

zyk zug zyg

1987
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P#dzi! on &ycie pe!ne >>pasji, aktywne, szybkie, fragmen taryczne, eleganckie, skomplikowane, biseksualne, cyniczne i 

pi#knie malowa!. Chocia& niczego mu nie brakowa!o, to jednak cz#sto zasmuca!o si# jego oblicze, gdy czu! bezmiar nudy, 

jaka zewsz"d wyziera!a. Pomy%la! wi#c Salome pewnego nudnego wieczoru, &e przecie& wszystko mo&e by' znacznie 

weselsze i ciekawsze i namalowa! olbrzymie smoki, psy jak krokodyle, &ó!te w#&e oraz inne bestie. (Krokodyle, to by!y 

&ó!te w#&e, które mia!y na grzbiecie promieniste wypustki i wielkie jak szpony paznokcie). Wprawi! tym siebie samego i 

tki h i h d i i t k ! i lk f lli f i j j Z k Z Z i d i !
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P#dzi! on &ycie pe!ne pasji, aktywne, szybkie, fragmen taryczne, eleganckie, skomplikowane, biseksualne, cyniczne 

i pi#knie malowa!. Chocia& niczego mu nie brakowa!o, to jednak cz#sto zasmuca!o si# jego oblicze, gdy czu! bezmiar nudy, 

jaka zewsz"d wyziera!a. Pomy%la! wi#c Salome pewnego nudnego wieczoru, &e przecie& wszystko mo&e by' znacznie 

weselsze i ciekawsze i namalowa! olbrzymie smoki, psy jak krokodyle, &ó!te w#&e oraz inne bestie. (Krokodyle, to by!y 

&ó!te w#&e, które mia!y na grzbiecie promieniste wypustki i wielkie jak szpony paznokcie). Wprawi! tym siebie samego 

i wszystkich innych w zdumienie, a potem pokaza! wielk" falliczn" form#, i nazywaj"c j" Zyk Zug Zyg, powiedzia!:

- „I krzywe niech prostym b#dzie uczynione, Co nierówne niech wyrównanym si# stanie, I objawi si# chwata Pa(ska” 

- i spowodowa! tym jeszcze wi#ksze zdumienie, gdy& jedno dotkni#cie tej boskiej formy odmieni!o umys!y artystek 

i artystów tak, &e zacz#li w nowy sposób patrze' na otacza j"cy ich %wiat. A sta! si# on weselszy i wkrótce pojawi!o si# 

w nim mnóstwo ma!ych bobasków. Lecz ku przestrodze nale&y doda', &e ci których Zyk Zug Zyg nie dotkn"!, zostali 

przez pozosta!ych ze smakiem zjedzeni. l ja tam by!em...

Jest to ju& jednak ca!kiem inna historia.
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Po>Poni&szy fragment „Ksi#gi wielkiego, niewidzialnego Ducha” zwan" równie& „Ewangeli" egipska” nie znaleziony zosta! 

w przek!adzie koptyjskim w roku 1945 w Nag Hammadi. Znajduje si# on jednak w przek!adzie greckim w zbiorze 

papirusów zwanym Oxyrhyneos, 672 – 689 (porównaj M. James „The Apocryphal NT”, Oxford 1950), poprzednio by! 

przechowywany prawdopodobnie w %wi"tyni Izydy na wyspie Philae. Przek!ad ten zosta! sporz"dzony w III wieku n.e. 

Jest wi#c o sto lat starszy od ostatniego (znanego nam) hymnu do bogini Izydy znajduj"cego si# na murach tej %wi"tyni. 

Tekst orygina!u aramejskiego przepisany r#ka ostatniego wielkiego mistrza Templariuszy Jakuba de Moley w roku 1313 

(poprzedzony jego inwokacj" do Amosza Spenda) mo&e znaleziono dwa lata temu w pó!nocnej %cianie twierdzy Drahim 

nad jeziorem Drawskim. A oto tekst polskiego przek!adu:

   Wyznawca

Siedz"c wpatrywali si# w nieznane.

Byli niepewni swego losu. By!o ich dwunastu.

 By! Jan i by! Piotr.

A jeden z nich wiedzia!, i chcia! to wydrze' z siebie, aby si# dokona!o. Wzi"! pieni"dze.

 Nie Jan i nie Piotr.

Siedzieli, tak jak ich namalowa! pó)niej mistrz Leonardo.

Ka&dy sam, ze swoimi my%lami, przeznaczeniem.

Niemi, nie rozumiej"cy jeszcze swego losu.

Z!"czeni z Tym, siedz"cym po%ród nich.

 I Jan i Piotr.

Ta wi#) by!a jedyn", realn", spójna nici" wi"&"c" ich, wobec mnogo%ci w!asnych my%li, ch!odu nocy, ciemno%ci obcej 

i nieznanej.

 I dla Jana i dla Piotra.

Ale jeden z nich wiedzia!, a tak&e Ten siedz"cy z nimi, zmieniaj"cy pospolite gesty: !amanie chleba, picie wina, mycie nóg, 

w misterium.

Tylko Ci dwaj stosowali gesty zwyk!e.

Pozostali prze&ywali tajemnic# ponad swoj" miar#.

 I Jan i Piotr.

tekst

Bo)ydar Marek Wojciechowski 
socjolog urbanista,

ur. w maju 1942 w Kowlu na 

Wo!yniu. Od 1945 mieszka 

w Warszawie.
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apokryf

Cho' urodzony na skraju tej ziemi, nie czu! si# z ni" zwi"zany. Ziemia rodzinna. By!o to dla niego poj#cie puste (co% 

ze spraw logiki, a nie mi!o%ci), w#ze! kolejowy, rzeka w%ród bagien i samotnych drzew. Istnia!o to tylko na wyblak!ych 

fotogra ach, u!amkach wspomnie( skierowanych nie na niego. Mo&e sprawi!a to przypadkowo%' miejsca urodzenia. Czas 

wojny. Czas niemowl#ctwa. Nie t#skni!, nie chcia! zobaczy' tej nigdy nie widzianej ziemi. Kraj rodzinny umie%ci! bardziej na 

po!udniowy zachód (nie by!o to %ci%le logiczne, lecz mia!o równie z mi!o%ci" troch# wspólnego jak i z logik"). Pogodzi! si# 

ó) i j t t t j i i ó i & i lit St t % i d i b ! j Ki d % %l ! t d
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Ch>Cho' urodzony na skraju tej ziemi, nie czu! si# z ni" zwi"zany. Ziemia rodzinna. By!o to dla niego poj#cie puste (co% ze spraw 

logiki, a nie mi!o%ci), w#ze! kolejowy, rzeka w%ród bagien i samotnych drzew. Istnia!o to tylko na wyblak!ych fotogra ach, 

u!amkach wspomnie( skierowanych nie na niego. Mo&e sprawi!a to przypadkowo%' miejsca urodzenia. Czas wojny. Czas 

niemowl#ctwa. Nie t#skni!, nie chcia! zobaczy' tej nigdy nie widzianej ziemi. Kraj rodzinny umie%ci! bardziej na po!udniowy 

zachód (nie by!o to %ci%le logiczne, lecz mia!o równie z mi!o%ci" troch# wspólnego jak i z logik"). Pogodzi! si# pó)niej z utrat" 

tej ziemi, równie& w sensie politycznym. Strata czego%, co nigdy nie by!o jego. Kiedy% pomy%la! o tym, gdy popijaj"c herbat" 

ciastko w zakamarkach barokowego pa!acu, zosta! zagadni#ty przez uprzejmego gospodarza o miejsce urodzenia.

Gdy dochodzili do ko(ca Nowego ,wiatu, jasny prostopad!o%cian gmachu rysowa! si# wyra)nie w%ród szaro%ci nieba. Tak 

jak wtedy, gdy ciemny w"& ludzki, bardziej podobny do mrówek na le%nej %cie&ce, posuwa! si# do wej%cia, a nast#pnie 

wype!za! z gmachu w zimowo-b!otnej powolno%ci. A przecie& ci ludzie jeszcze tamtego roku w równie zimne, cho' 

jesienne, wieczory b#d" rado%ni, pe!ni si!y. A portret gospodarza barokowego pa!acu wywiesz" na g!ównej arterii miasta.

Co my%leli przechodz"c obok trumny tego, co u%miecha! si# poprzednio do nich z ok!adek ilustrowanych pism i masowych 

nak!adów znaczków pocztowych? $egnali go, sk!adali ho!d. Czy te& nie wierz"c, &e umar!, chc" to zobaczy' na w!asne 

oczy, uczestniczy' w masowym (a wi#c potwierdzaj"cym) %wiadectwie, %mierci boga. 

Bóg nie umiera, wi#c nie rado%' ani smutek naznacza twarz t!umu, tylko szara zamglona pogoda, dzi#ki której zapomnieli 

ludzie, &e istnieje rado%', u%miech, s!o(ce. $e s" lud)mi. Tak jak zapomnieli ju& o tym od wielu lat, a szczególnie trzy lata 

temu, gdy %mier' o%ciennego boga sparali&owa!a ich, zamiast przynie%' ulg#. Niektórzy p!akali, drudzy milczeli. Lecz 

up!ywa! czas i zapomniano o !zach i mo&liwo%ciach milczenia. A ludzie stoj"cy tu przy skrzy&owaniu alej, ju& nied!ugo 

przestan" milcze', co – nie bez paradoksu – nie b#dzie sprzyja!o my%leniu. Bo przecie& wystarczy dostarczy' chleba 

i igrzysk, a lud sam znajdzie uzasadnienie prawa dla w!adzy swojego pana.

A wczoraj, migaj"ce w%ród lasu domki przypominaj"ce chatki z piernika (przecie& tu bardziej ni& tam na wschodzie &y!y 

w%ród ludzi bajki w swej rzeczywisto%ci okrutne, stonowane lito%ci" dla pokrzywdzonych, a tu przecie& by!a tak&e ojczyzna 

braci Grimm); ma!a w skali prowincjonalnej uprawiana polityka. Czy jednak tak ró&na od tej metropolitalnej w swojej 

skali. Zainteresowanie sekretarki nadwi%la(sk" atmosfer". Kawa i ciastka w przedpokojach szefa. Farsa mieszka(ców 

schludnych ryneczków, chatek z piernika i sypi"cych si# tynkiem posesji na bocznej ulicy u stóp wysokiego urz#du. Powrót 

do Warszawy, w kolejce jad"cej w czasie innego wieku, przez kraj innego krajobrazu ni& ludzie j" wype!niaj"cy. Byli to jego 

wspó!ziomkowie (pomy%la!) z tego jego nie ojczystego b!otnistego kraju, tam nieruchliwi, ma!omówni. Tu po%ród lasów 

i czystych jezior, nad rzek" odgradzaj"c" od obcego (niemego, mówili przodkowie) plemienia, wiedli rozmowy godne 

ministrów handlu zagranicznego wielkich mocarstw.

Tam za%, gdzie je)dzi! na wakacje, okolica by!a pagórkowata, piaszczysta, otoczona lasem. >>

dziewczyna 
z gwiazd% 
szeryfa

szkice do portretu

22.02.1976 r. 

tekst

Bo)ydar Marek Wojciechowski 

zdj#cia

Krzysztof Wojciechowski

<< na poprzedniej stronie

Otwieranie drzwi 

(pami!ci Andrzeja Jorczaka)

na nast#pnych >>

Pole Mokotowskie/ Strzelnica. 

I po!owa l. 70.

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

Dom sta! na wzgórzu dominuj"cym nad wsi". Raczej wiosk" %ródle%n", o jednym sklepie, gospodzie ludowej i z o%rodkiem 

wypoczynkowym „Syrenka”. Przep!ywa!a niedaleko rzeczka, z domu niewidoczna, gdy& zakryta g#stwin" lasu, w niej 

ukrywa!a uroki swych zakoli. Zakola te stanowi!y najpi#kniejszy szlak kajakowy Wielkich Jezior. Miejsce to jak i rzek# 

zwali Prusowie pagórkiem lub piersi" i cho' %lad po nich rozsypa! si# wraz z rozmytymi przez czas i deszcz kurhanami, 

wzgórzami grodzisk nazwa pozosta!a brzmi"c tak prawie swojsko jak pobliskie Pupy zwane dzi% Spychowem gdy&tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   51 05/06/14, 3:00:14 AM
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Dom sta! na wzgórzu dominuj"cym nad wsi". Raczej wiosk" %ródle%n", o jednym sklepie, gospodzie ludowej i z o%rodkiem 

wypoczynkowym „Syrenka”. Przep!ywa!a niedaleko rzeczka, z domu niewidoczna, gdy& zakryta g#stwin" lasu, w niej 

ukrywa!a uroki swych zakoli. Zakola te stanowi!y najpi#kniejszy szlak kajakowy Wielkich Jezior. Miejsce to jak i rzek# zwali 

Prusowie pagórkiem lub piersi" i cho' %lad po nich rozsypa! si# wraz z rozmytymi przez czas i deszcz kurhanami, wzgórzami 

grodzisk, nazwa pozosta!a, brzmi"c tak prawie swojsko jak pobliskie Pupy zwane dzi% Spychowem, gdy& wspó!cze%ni nie 

pomni s" ju& niemieckiej lalki. Miejscowi ludzie, szyldy, drogowskazy ró&norodnie t# nazw# podawali: Kruty(, Krutynia.

Dom obro%ni#ty by! dzikim winem, które zieleni!o si# i czerwieni!o w promieniach zachodz"cego s!o(ca. Przyjaciel z innego 

czasu, który przyje&d&a! tu, aby pop!ywa' kajakiem po rzece i jeziorach, wyczuwa! wieloznaczno%' nazwy, stwierdzaj"c, 

i& za ka&dym tu pobytem musi si# zakocha'. Oczywi%cie za ka&dym razem w innej dziewczynie, przesiaduj"cej na 

tarasie „Syrenki”, nad wod". Ostatnia wabi!a si# Ewa. By!a blondynk", wierzy!a w bajki, nazywa!a si# sama Czerwonym 

Kapturkiem. Pami#ta!, jak ta(czyli na deskach kawiarni, przypomina! sobie jej drobn" posta', u%miech i !obuzersk" mink#. 

Pami#ta! te& wspólne z przyjacielem wyprawy w zakolach rzeki, na tych pierwszych i ostatnich beztroskich wakacjach. 

A dwie godziny drogi spacerkiem od wioski, w%ród doliny nadrzecznej, w odleg!o%ci dwóch kilometrów od rzeki i takiej 

samej odleg!o%ci od lasu, le&a!o miasteczko, a raczej to, co pozosta!o z niego: dwa wznosz"ce si# ponad okolic" 

ko%cio!y, ruiny pa!acu i park. Reszta zabudowy nie ró&ni!a si# od tej, jaka dominowa!a w pozosta!ych miejscowo%ciach, 

ju& na pewno wiejskich, doliny. Pierwsze zetkni#cie z dolin" to widok jad"cych przez ulic# samochodów, nape!nionych 

&o!nierzami, a pó)niej odg!osy strza!ów. Wtedy dowiedzia! si#, &e tam jest bór.

Pó)niej, gdy strza!y ucich!y i nami#tno%' ludzka przerodzi!a si# w codzienn" szaro%', przyje&d&a! tu co roku na wakacje. 

Zabawy w Indian i wojsko, a nast#pnie harcerstwo, zawsze mia!y dla niego podtekst, który si# wi"za! z tymi przebrzmia!ymi 

strza!ami. Teraz chodzili na grzyby do G!a&yny, lasu troch# bli&ej po!o&onego. Tak samo odczuwali to jego towarzysze 

zabawy. Cho' mo&e inaczej. Pyta' wprost nie nauczy! si# do%' wcze%nie. A wi#c sielsko%' wakacji, k"piel w rzece, babcia. 

Lecz zawsze czai! si# niepokój o sprawy nie w pe!ni u%wiadamiane, ale bardziej rzeczywiste ni& te tam nad Wis!". Dopiero 

pó)niej uprzytomni! sobie, i& to miasteczko, a mo&e jakie% wybrane miejsce w nim, lub miejsca, s" tym skrawkiem ziemi, 

który ludzie nazywaj" ojczyzn". Dzi%, cho' nie by! tam od przesz!o pi#ciu lat i nie ma ju& tam bliskich mu ludzi, tylko szereg 

grobów (w trzeciej alejce od wej%cia na cmentarz), my%li tak samo o tej ziemi – st"d wyszed!em.

Nie zawsze spokojnie p!ynie rzeka, ziemia ukrywa wrogów i przyjació!, narz#dzia obrony i mordu, tajemnice.

Pierwsze wakacje na studiach i jedne z ostatnich nad brzegiem Sanu. Odpoczynek z ksi"&k", na trawie w ogrodzie, 

s!u&"cej jako pastwisko. Moment porzucenia harcerstwa, t#sknota do szumu drzew w lesie, zapachu igliwia 

chrz#szcz"cego pod nogami, p!omieni ogniska. Wyro%ni#cie z zabawy w Indian, którzy cho' m!odsi, nie zdradzaj" >>

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

równie& entuzjazmu do powrotu na wojenn" %cie&k#. Dziewczyna spotkana w bibliotece; teraz biblioteka staje si# punktem 

zbornym, jak poprzednio zagajniki i ruiny. Elementy szczeniackiej przygody (jednak); przylgni#ci do trawy w rowie, pod 

miedz", obserwuj" sad w czasie zielonej wyprawy na jab!ka. Cudowna noc gwia)dzista, poczucie wspólnoty, tak niecz#sto 

odczuwanej przez niego w mie%cie nad Wis!". Chyba tylko w ta(cu, przy winie, w coraz rzadszych spotkaniach z lud)mi. 

Mrok. Fascynacja drug" osob", w pó!mroku ruiny ksi"&#cego pa!acu. Spacer alejkami starego parku. Obok na deskach 

d h & d i i t ( Pi k t ( Zi l l ” t b ! bój t t l t ó
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równie& entuzjazmu do powrotu na wojenn" %cie&k#. Dziewczyna spotkana w bibliotece; teraz biblioteka staje si# punktem 

zbornym, jak poprzednio zagajniki i ruiny. Elementy szczeniackiej przygody (jednak); przylgni#ci do trawy w rowie, pod 

miedz", obserwuj" sad w czasie zielonej wyprawy na jab!ka. Cudowna noc gwia)dzista, poczucie wspólnoty, tak niecz#sto 

odczuwanej przez niego w mie%cie nad Wis!". Chyba tylko w ta(cu, przy winie, w coraz rzadszych spotkaniach z lud)mi. 

Mrok. Fascynacja drug" osob", w pó!mroku ruiny ksi"&#cego pa!acu. Spacer alejkami starego parku. Obok na deskach 

ogrodzonych &erdziami – ta(ce. Pierwsza nauka ta(ca. „Zielone pola” – to by! przebój tamtego lata, grany zarówno przez 

Big Band z Ubieszyna jak i przez maszyneri# kina „Wrzos” (trzaski na zmi#tym p!ótnie ekranu najlepiej s!ycha' ko!o pieca, 

a i w zimie najlepsze to miejsce). 

Pó)niej tam bywa!, lecz nigdy nie by!o tam tak, jak tego lata, gdy spotka! przyjació!.

Lecz jest to jednak jego miejsce na ziemi (my%la!), tak jak tamte w innym mie%cie, wcze%niej, ni& gdy %ni! w bezsenne 

noce w migaj"cym %wietle korytarza, na sali pe!nej obcych, lecz tak samo pokrzywdzonych w swojej samotno%ci, 

dzieci. Bezg!o%ny szloch w szorstkie p!ótno szpitalnej poduszki. Poczucie wolno%ci, nareszcie sam z w!asnymi my%lami 

w odleg!o%ci nocy od rana.

Korytarz, stara z kolistymi schodami klatka schodowa. Za oknami odurzaj"cy zapach kwiatów. Po%wiata zachodz"cego 

s!o(ca. W pó!mrok korytarza wbiega, jak co dzie(, ch!opiec. $o!nierz, trzymaj"cy stra& nad spokojem historii dziej"cej si# 

za drzwiami pokoju b#d"cego teraz gabinetem, tak jak inne w s"siedztwie – mieszkaniami. Pada strza!. S!aniaj"cy si# cie( 

przy parapecie okna. Pomy!ka wartownika, nie ma skali porównawczej do omy!ek pope!nianych w imieniu historii przez 

cz!owieka, którego spokoju pilnuje. Miejsce i czas wa&ne b#d" dla ch!opca, nigdy dla historii. Nast#pne pokolenie nie 

b#dzie pami#ta', wspó!cze%ni nie b#d" chcieli pami#ta'. 

Wtedy tak samo pachnia! ogród, gdy pchn"wszy ci#&kie drzwi wyszed! z holu kliniki, wyk!adanego marmurem, na 

zakwitaj"c" ró&norodnymi barwami zieleni ulic#. Przez ziele( drzew przebijaj" si# %wiat!a przyulicznych latar(.

Pó!noc, samotne powroty z cz#stotliwo%ci" okre%lon". Powroty z nieistniej"cej nadziei do bezpodstawnego smutku. 

Oczekiwanie na zapalenie si# %wiat!a w oknie. Drugie pi#tro, okno na prawo od balkonu. 

I w#drówka t" sam" ulic", po%ród drzew wraz z Jankiem i Ew". Noc %wi#toja(ska. Powrót z imienin. Odprowadzali Ew# 

na Marsza!kowsk". By!o za pó)no, aby wróci!a do domu, za wcze%nie, aby k!a%' si# spa'. Spacer Agrykol". A wi#c %wiat!a 

zapalonych gazowych latar(, blisko%' -azienek, dziewczyna. Rozmowa o mi!o%ci, rado%' z przyletniego wieczoru, nastrój 

chwili, zmiana czy te& utrwalenie w!asnych i wspólnych pogl"dów. Gdy wracali znad Wis!y, by! %wit. Pracownik miejskiej 

gazowni gasi! ostatnie latarnie w mie%cie. >>

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

Gdy wraca! ju& (sam) do domu, pomy%la! nad przekraczaniem a przekroczeniem conradowskiej smugi cienia. Pierwsze, 

dziej"ce si# z udzia!em pod%wiadomo%ci, niepokój, &e co% si# dzieje, prawie rado%'. I smutek, gdy si# uprzytomni, i& 

przekroczenie to nast"pi!o w chwili niepowtarzalnej, niepowrotnej, ju& dalekiej. $e przekroczy!o si# lini# (niewidoczn", cho' 

realn") w nie taki sposób, w jaki si# powinno, w jaki si# wymarzy!o, w chwili pierwszego niepokoju. A by!o to cztery lata 

temu, gdy s"czy! wino u stóp dziewczyny. Ale trzeba budowa' i po tej stronie smugi.
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Gdy wraca! ju& (sam) do domu, pomy%la! nad przekraczaniem a przekroczeniem conradowskiej smugi cienia. Pierwsze, 

dziej"ce si# z udzia!em pod%wiadomo%ci, niepokój, &e co% si# dzieje, prawie rado%'. I smutek, gdy si# uprzytomni, i& 

przekroczenie to nast"pi!o w chwili niepowtarzalnej, niepowrotnej, ju& dalekiej. $e przekroczy!o si# lini# (niewidoczn", cho' 

realn") w nie taki sposób, w jaki si# powinno, w jaki si# wymarzy!o, w chwili pierwszego niepokoju. A by!o to cztery lata 

temu, gdy s"czy! wino u stóp dziewczyny. Ale trzeba budowa' i po tej stronie smugi.

Na jesieni odby! si# %lub Janka i Ewy. Jechali dziwnymi wagonikami podmiejskiej kolejki, po kilku kieliszkach spacerowali 

po %ci#tych pierwszym przymrozkiem nadwi%la(skich !"kach. Jeszcze raz by! tam kilka lat pó)niej, gdy Janek zmieni! swój 

pogl"d na mi!o%' lub by!o inaczej. Ma!a córeczka Ewy wygrzewa!a si# na s!o(cu, w%ród %wierków. W domu kipia!y pieluchy.

Na polu dawnego lotniska postawiono betonowe sylwetki. Strzelnica 'wiczebna. Po latach, patrz"c na nierealn" w swej 

szczegó!owo%ci fotogra #, pomy%la!: ikona. Co p!yta zros!a ju& z ziemi", z zielon" naro%l" na szarej powierzchni, ma 

wspólnego z obrazem %wi#tej Anny z Faras?

A wtedy przed wakacjami widzia! czo!g przystosowany do  lmu, w cz#%ci miasta, którego sceneria by!a jeszcze tak 

naturalna, jak wtedy przed dwunasty laty, w sierpniu. Lecz widz"c ten czo!g nie pomy%la! o tym, ale o innych czo!gach, 

które, nie w s!u&bie kultury, szar&owa!y w!a%nie na ludzi, nad Wart".

By! czerwiec. Wraca! przez o%wietlone we mgle miasto, przez ulice, które si# nie zmieni!y, do mieszkania zmniejszonego 

w stosunku do wyobra&e( z wakacji. Pó)niej wraca!o to wszystko do normy. Lecz tej jesieni trwa!o to troch# d!u&ej. Chrz#st 

czo!gów okr"&aj"cych miasto nie dochodzi! tutaj, lecz czu!o si# napr#&enie. „Przemin"! wiek z!oty – trzeba si# uczy'” 

– powiedzia! ojciec. S"dzi!, &e jest to powiedziane do niego (zaczyna! nauk# w liceum), lecz pó)niej odkry!, i& by! to wyraz 

nadziei, jak zawsze gorzkiej.

A w niedziel# po wys!uchaniu przemówienia, tak go!os!ownego (my%la! pó)niej), &e ludzie w!o&yli w nie swoje w!asne 

tre%ci (ka&dy inne), by!a rado%' id"cych po gazety. A echo odbija!o te s!owa w salach wyk!adowych, g!o%nikach. Bezsens 

zwyci#&a!, ale by!o jeszcze poczucie wolno%ci. Za rok utraci si# z!udzenia. 

Ludzie u%miechali si# do siebie, do wojska, studentów i robotników. Niebiesko ubrani przedstawiciele znikli. By! spokój, !ad, 

jak nigdy przedtem i potem, przez trzydzie%ci kilka lat.

Ludzie chcieli uwierzy', wi#c uwierzyli. Bo nie mo&na si# nie u%miecha' siedemna%cie lat. Wiece w szko!ach, fabrykach, 

na ulicach. Rado%' niewyzyskana. I gdy roz!adowano nastroje, gdy unikni#to losu zwyk!ego temu spo!ecze(stwu, losu 

Budapesztu (wys!ano tam &ywno%' i krew), wtedy wezwano do pracy, która mimo zapowiedzi roztopi!a si# w be!kocie. 

Jeden z tych zwyk!ych miesi#cy polskiego kalendarza. >>

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

Na studiach, by!o to wiosn". Wczesn". ,wi#to kobiet. W rozgwarze dyskusji, jeszcze jeden wiec. Prowokacja, atak na 

studentów, stumanionych bojówek, dobrych obywateli pierwszego sortu. Spo!ecze(stwu rzucono przebrzmia!e has!o: „Inne 

diab!y by!y winne”. Us!ysza! to w gmachu Wydzia!u, nie wierzy!, by móg! kto% w to uwierzy'. Has!o z innego czasu jednak 

chwyci!o, naród nie reagowa! ju&, nie liczy! na rozum w!asny, karmi! si# odchodami czyjego% chorobliwego umys!u. Pi#kne 

gesty m!odzie&y. Czapki niewidziane od wielu lat zabieli!y i zabr"zowi!y na moment Warszaw#.
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Na studiach, by!o to wiosn". Wczesn". ,wi#to kobiet. W rozgwarze dyskusji, jeszcze jeden wiec. Prowokacja, atak na 

studentów, stumanionych bojówek, dobrych obywateli pierwszego sortu. Spo!ecze(stwu rzucono przebrzmia!e has!o: „Inne 

diab!y by!y winne”. Us!ysza! to w gmachu Wydzia!u, nie wierzy!, by móg! kto% w to uwierzy'. Has!o z innego czasu jednak 

chwyci!o, naród nie reagowa! ju&, nie liczy! na rozum w!asny, karmi! si# odchodami czyjego% chorobliwego umys!u. Pi#kne 

gesty m!odzie&y. Czapki niewidziane od wielu lat zabieli!y i zabr"zowi!y na moment Warszaw#.

Rozmowy z Jerzym, który by! na ostatnim wiecu, pó)niej zosta! kapelanem najm!odszych wykolejonych spo!ecznie. Lecz 

wtedy Jerzy by! bardziej radykalny, a on za% ju& nie wierzy! w polskie pa)dzierniki, ani te& nie móg! uwierzy' w „gabinety 

cieni” z „Harendy”. Ale pami#ta strat# bezpowrotn" przyjació!. 

I tego cz!owieka, na którego posta' poprzednio nie zwraca! uwagi. Odczuwa! dystans do nawróconych na liberalizm 

politruków. Lecz wtedy zapami#ta! go jako symbol, sta! na schodach otoczony studentami, jak oni bezradny, lecz on ju& nie 

odpowiada! ani nie zadawa! pyta(. By! smutny. Wyra&a! rozterk# tych ludzi, którzy go uwa&ali za przywódc#. A on do tego 

nie dorós!, ani oni. By! bezsens, beznadzieja, równie& w tych, co szlachetnie cierpieli.

Przystanek autobusowy. Plac De lad. Na przystanku ludzie wracaj"cy z teatru. Komedia o zdradzie, nie zdradzie 

ma!&e(skiej. Dobra gra aktorskiej pary. Uk!ony znajomych. Na przystanku mija znajom" z wakacji, z jej ch!opcem 

prowadzi! dyskusje o sensie rzucania ludzi pod lufy czo!gów, a z ni" ta(czy!. Ale to by!o w lecie. A tu nied!ugo %wi#ta 

Bo&ego Narodzenia. Ludzie rozmawiaj" o wykupywaniu r#czników. Wie, &e nie sko(czy si# to tak, jak wiele gor"czek 

wykupywania, wojen pozornych. Dzi% ma pewno%', opart" jedynie na bólu w piersiach, i& b#dzie krew.

Jutro pad!y strza!y. Bez wiary w miesi"ce polskiego kalendarza przyj"! zmian# warty w TV. W ludziach by! ból. Krew 

wysch!a. $ycie sz!o dalej. Chcia!by wierzy', &e nadzieja jest w innych, &e istnieje co%, w co mo&na wierzy', co mo&na 

realizowa'.

B!"dzi! uliczkami miasta swoich rodziców. Podziwia! pó!mrok ko%cio!ów. W nawie u dominikanów – hiszpa(ski obraz 

Ukrzy&owanego, tak niepodobny do eksploduj"cego nad o!tarzem uniwersyteckiej kaplicy Chrystusa. W ten sierpniowy 

dzie( przypomnia! sobie, szukaj"c siebie w tym nierealnym miejscu przesz!ego pobytu, gest z galerii warszawskiego 

muzeum (palec dotykaj"cy ust nakazywa! cisz#), który przypomnia! mu nie tylko u%miech imienniczki tej postaci z fresku, 

ale &e z kartek nie pisanych do niego, us!ysza! g!os, zobaczy! twarz spokojn", twarz kobiety, twarz swojej nauczycielki. 

Opadaj"ce i wznosz"ce si#, nie czyszczone od wieków uliczki z wal"cymi si# kamieniczkami robi!y na nim wi#ksze 

wra&enie ni& dekoracje warszawskiej Starówki, któr" te& lubi! (w!a%nie mo&e za t# umown" teatralno%' dekoracji), 

szczególnie, gdy szed! wieczorem Rynkiem lub Jezuicka i Kanoni". Chcia!by móc tu przyj%' z Natali", tak jak rok po 

strza!ach o pó!nocy, znalaz! ni' wspólnego odczucia na tej trasie z kim% zdawa!o si# obcym, a pó)niej odleg!ym. >>

Dzi% Lublin w s!o(cu, w winie pitym w „Diabelskiej -apie”, w samotno%ci przyjació! dalekich. Poczu! si# poet", 

ogarniaj"cym rado%' i smutek. U%miecha! si# do przechodniów, ogl"da! si# za dziewczynami. Odwiedza! antykwariaty 

i biblioteki. Swojej sprawy nie znalaz!. Bezsens i sens w procesie samo-strachu ludzi. Ksi"&ki nie po&"dane nie znajduj" 

si# na rynku. Nowe prawo ekonomii. Odkrywa! smaki i smaczki dostrzegane tylko przez niego.

Jeden krok poza gwar turystycznego miejsca, wózków z sodow" wod", stada czerwonych autobusów. Z boku przy murze tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   58 05/06/14, 3:00:18 AM



Dzi% Lublin w s!o(cu, w winie pitym w „Diabelskiej -apie”, w samotno%ci przyjació! dalekich. Poczu! si# poet", 

ogarniaj"cym rado%' i smutek. U%miecha! si# do przechodniów, ogl"da! si# za dziewczynami. Odwiedza! antykwariaty 

i biblioteki. Swojej sprawy nie znalaz!. Bezsens i sens w procesie samo-strachu ludzi. Ksi"&ki nie po&"dane nie znajduj" 

si# na rynku. Nowe prawo ekonomii. Odkrywa! smaki i smaczki dostrzegane tylko przez niego.

Jeden krok poza gwar turystycznego miejsca, wózków z sodow" wod", stada czerwonych autobusów. Z boku przy murze 

oddzielaj"cym to miejsce od jarmarcznego gwaru, szare p!yty betonu. Trzepocz"ce  agi na masztach. W zakamarku muru: 

imi#, nazwisko, lat 21, „Orchidea”. Wróci! za bram#, kupi! zapa!ki i znicze u kobiety przykucni#tej pod murem. Wiatr. Znicze 

zrobione z wosku nie z wosku nie zapali!y si# od razu. Gdy odchodzi!, ogniki migota!y nad „Orchide"” (kwiatem rzadkim 

z rodziny storczykowatych). Jak" by!a dziewczyn", czy ona sama nada!a sobie to pseudo, czy te& kto% j" tak nazwa!. 

Odchodz"c pomy%la!, i& nale&y by' z ca!" pokor" wobec nieudokumentowanego &ycia, tamtego pokolenia, ich rado%ci, 

bólu i mi!o%ci.

Poczu! si# jak wtedy, gdy w krajobrazie wiejsko-przemys!owym (by!o to tej wiosny, niedaleko od Wilanowa), w%ród 

szeregów g#sto ustawionych krzy&y i nagrobków odprowadzali jej trumn#. Byli w jej wieku. Mówili o sprawach zb#dnych 

w tej chwili, a jeden z nich wsiadaj"c do samochodu powiedzia! g!o%no to, co ka&dy chcia! ukry' w sobie. Zgrzyt 

zrywanego z trumny krzy&a – ceremonia! rozczarowa! poniektórych pospolito%ci". 

Dzi% przeje&d&aj"c obok tego miejsca do Natalii zapomnia! o tym. I dworca ju& nie ma i p#tli tramwajowej zabrak!o, 

a tamten dom niewa&nie stoi gdzie% dalej. A w otwartym oknie Natalii, na warszawskich antypodach, spotka! przyjació!. 

Lato. Powrót z teatru na Marsza!kowskiej. Wraca sam. Ewa jest przesz!o%ci". ,wi#to prasy. Ulice ubrane w scenogra # 

nowoczesno%ci, jarmarku. Na ulicach pijani, blondynki (Ewa by!a blondynk") i Arabowie. Na przystanku stoi dziewczyna 

w d&insowym ubranku, z torb" z teksasu. Bohaterka XIX wiecznej sztuki, przemieniona w ci"gu kilku minut w dziewczyn# 

z dnia dzisiejszego. Teatru ci"g dalszy. U%miecha! si# wsiadaj"c do autobusu. 

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek
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Oczy! 
robi# zdj#cia, by nie musie' 

odwraca' wzroku, 
gdy na mnie spojrz%.
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zdj#cia i teksty

Sebastian Dzieko"ski

www.dziekonski.swi.pl

sebastian.dziekonski@wp.pl

tel. 691 70 80 50

okna 

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

Zbiór stanowi% portrety 
s%siadów, ale tak)e 

nieznajomych codziennie 
mijanych na ulicy. 

Ludzi, z których obecno(ci 
czasem si# cieszymy, ale równie 

cz#sto czujemy niepokój. 

Ta nieznajomo(' ich popycha 
nas do zagl%dania w okna. 

Próby przenikni#cia tego, co tak 
nieprzeniknione za zamkni#tymi 

drzwiami korytarza.

tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   61 05/06/14, 3:00:22 AM



*wiat zaczyna si# spina'
w prostok%tn% ram#,

 a ja mam nad tym kontrol#. 
Gdy uk!adam kadr, wszystkie 

elementy s% w mojej mocy. 
Ja zdecyduj#, czy je o(mieszy', 

upokorzy'. Czy mo)e 
wykreowa' na bóstwa? 

Nie. Mo)e zostawi# je takimi, 
jakimi s%. 

Niech sobie b#d%.
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Ogl%dam (wiat. 
Z samochodu, z buta, z tramwaju. 
Generuj% si# obrazy. 
Obrazy zaczynaj% si# kumulowa'. 
Gdy ju) wypychaj% g!ow# do 
granic mo)liwo(ci, rodzi si# 
potrzeba. 
Powiedzia!em potrzeba? 
G+ÓD!

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   63 05/06/14, 3:00:29 AM



Mo)e jestem tylko 
elementem d!u)szego cyklu?
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...I mam nadziej#, )e nie 
tylko tam zostan%, ale )e 
pop!yn% wartkim strumieniem 
przez rozleg!e przestrzenie 
Muzeum Przemys!u, wy)!obi% 
w!asne koryto, umiejscowi% 
si# w nim, zaadoptuj% do 
otaczaj%cej ich przestrzeni, 
wtopi% w pofabryczne wn#trza, 
zaistniej% jako jego integralna, 
nierozerwalna cz#(' i okre(l% 
swój w!asny nurt.

Anna Kwiatkowska

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek

m!odzi
na warcie

M!odzi na Warcie 

18-19 czerwca 2005

Aleksandra Urba"ska

Bo)ena Klimek

Micha! Kurkowski

Micha! Strugalski

Magdalena Wo!oszyn

Janusz Kozak

Aneta Ziomkowska

prace na tej stronie

Magdalena Wo!oszyn

teksty

Anna Kwiatkowska

Dziwny, lipiec 2002
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Dziwny nie przypomina! monstrualnej bestii z Notre-Dame. Nie mia! garba, naro"li na nosie, 
nie kula! i nie trzyma! si' sznura od dzwonnicy. Ale mia! za to przyro"ni'te do skóry szmatki, 
p r z e s i%k n i' t e sentymentalnym 
z a p a c h e m p o k u t n e g o 
wora. Zapach tak intensywny, 
tak sugestywny, #e skutecznie 
odstrasza! bez naro"li na twarzy 
i ostrzegawczych dzwoneczków. 
Zapach – to by!a i m m a n e n t n a 
cecha Dziwnego. 
P o c z % t k o w o " m i e r d z i a ! 
tani%, zat'ch!% wod% kolo$sk% 
i tygodniowym n i e m y c i e m . 
S k r u p u l a t n i e k o n d e n s o w a ! 
swój smród, zag!'bia! si' 
w sam% istot' rzeczy, wyci%ga! 
z zapachu jego esencj'.  
By! w tym najlepszy, by! 
profesjonalist%, by! s!u#bist%, by! 
kolekcjonerem. Ka#dy zapach 
chowa! do o s o b n e g o 
p u d e ! k a . S k r z ' t n i e 
n o t o w a ! r e c e p t u r y , 
robi! notatki i  magazynowa ! 
l o t n e s u b s t a n c j e . 
Te najbardziej i n t e n s y w n e , 
w y s z u k a n e , niepowtarzalne, 
nosi! przy sobie w pude!ku 
po farbach. Te, których 
sk!ad zna! na pami'& i !atwo móg! odtworzy& – zamyka! 
w  kartonach po butach i upycha! po k%tach w schodkowe piramidy. 

Janusz Kozak
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Zagraca!y jego pokój, wysypywa!y si' na korytarz i spada!y ze schodów. Zagracony 
by! przedpokój, zapchana pracownia. Pi'trzy!y si' ponad szafkami, #y!y swoim #yciem 
za obrazami, mi'dzy farbami, 
obok kosza. Nie gardzi!y #adnym 
m i e j s c e m . W a l c z y ! y 
o swoje M1 jak lwice, u#ywaj%c 
jednej, lecz s u g e s t y w n e j 
broni. Uchyla!y w i e k a . . . 
Czasem uda!o mu si' wyhodowa& 
z a p a c h s p e c y f i c z n y , 
a b s o l u t n % nowo"& o p!ynnej 
ko n s y s t e n c j i . Przelewa! j% 
wtedy do butelki po coca-coli 
i dok!adnie z a m y k a ! . 
O d s u w a !  szu ad' pod 
!ó#kiem i czule uk!ada! na 
wymoszczonej s i a n e m 
pod!odze. To by!a jego piwnica, 
jego bezcenna w i n i a r n i a 
– miejsce, gdzie móg! zapomnie& 
o  codziennych k o s z m a r a c h , 
p o c i % g a j % c zdrowe !yki 
k i l k u l e t n i e g o e l i k s i r u . 
W s z y s t k i e na jcenn ie jsze 
a r o m a t y zimowa!y pod 
!ó#kiem. Koi! nimi poszarpane 
nerwy, sp'dzaj%c w  s w o j e j   
pustelni d!ugie g o d z i n y . 
R o z m y " l a ! . 
By! skazany na powoln% egzystencj' bez zdarze$, na #ycie z dnia na dzie$. 
Nie móg! marzy& i oczekiwa& rozczarowa$. Nie móg! planowa&, aby te plany 

Janusz Kozak
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wery kowa&. Buja! w ob!okach, które sam wytworzy! i z których by! dumny. 
Jedyna rzecz, która od pocz%tku do ko$ca nale#a!a zupe!nie do niego, któr% sam sp!odzi!, 
powo!a! do #ycia i dzi'ki 
której #y!o mu si' !atwiej. Nie 
wiedzia!, #e to iluzja, kruche 
c i a s t e c z k o , zapewne ju# 
p r z e t e r m i - n o w a n e .
B y ! g o s p o d a r z e m 
na swych w ! o " c i a c h , 
by! jedynym osadnikiem na 
farmie. Niczego nie hodowa!, 
niczego nie uprawia!, nie 
s p r o w a d z a ! s a d z o n e k 
i  nie przycina! # a d n y c h 
drzewek. Jego #ycie by!o tak 
n i e u r o d z a j n e jak jego 
ziemia; marna wegetacja. Ju# 
nie pami'ta, kiedy ostatni raz 
spad! deszcz, zmieniaj%c co" 
w zasuszonym k r a j o b r a z i e . 
Dziwny nie lubi! zmian. Wola!, 
#eby wszystko zosta!o ju# 
tak jak jest, o b o j ' t n i e 
jak jest. Ukorzenia! si', 
p rzyzwyczaja ! do miejsca, 
w  k t ó r y m p r z e b y w a ! . 
B ! % d z i ! po  pustych, 
ogo!oconych polach, z  r'kami w kieszeniach, ca!kiem sam. 
By! ekscentryczny, nieprzewidywalny i tajemniczy. Zamkni'ty w swej czarnej torbie 

Janusz Kozak
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i milcz%cy, jak jej czarna przepa"&. Otacza!a go aura niedomówie$, niewyja"nionych 
sytuacji, koszmarów z dzieci$stwa, zmarnowanych szans i niewykorzystanych sytuacji. 
Nie chcia! rozg!osu, nie liczy! na sukces po sko$czeniu uczelni. Po prostu malowa! 
– dla pieni'dzy. Wiedzia!, #e je"li 
nie namaluje pod ludzi, pod 
ich spartaczone gusty, nie 
prze#yje. Nauczy! si' tak malowa&. 
Portreciki ze zdj'cia, para e, 
ko"cio!y, zachody s!o$ca, fasady 
d o r o d n y c h domów z ich 
d o r o d n y m i m i e s z k a$c a m i 
i córkami na w y d a n i u . . .
Chcia! mie& "wi'ty spokój 
w  s w o i m w!asnym, ma!ym 
pokoju, do którego ze spokojem 
przynosi! post- komunistyczn% 
d r o g e r i ' i wypiel'gnowa-
ny w upale pot. Pot #y!, usypia! 
noc%, budzi! si' wypocz'ty 
r a n k i e m i  s p o k o j n i e 
udawa! na uczelni', która 
kojarzy!a mu si' zawsze ze 
z n e r w i c ow a n% pani% od 
p o l s k i e g o i surowym panem 
od matematyki. Kojarzy!a si' 
z  n a k a z a m i , kodeksem ucznia, 
bezsensownymi o b o w i % z k a m i 
i  w i e c z n i e o b n i # a n y m 
sprawowaniem. Dziwny nie zauwa#y!, #e znacznie podrós!. 
Po zaliczeniu pierwszego roku przyje#d#a! raz na miesi%c, malowa! 
obraz, zagl%da! do dziekanatu i wyje#d#a!. Przyje#d#a! i wyje#d#a!. Tak 

AlAleksandra Urba"ska
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studiowa!. Koczowniczo, po cichu, po kryjomu. Tak #y!. Bez planów, 
bez niespodzianek, w swym niechlujnie skleconym zamku na piasku. 
Dziwny odbiera! "wiat w sposób zadziwiaj%cy. Nie wiedzia!, gdzie jest pralnia, cho& 
mieszka! nad ni% przez pi'& lat. Nie pra!, nie gotowa!, spo#ywaj%c posi!ki w miejscach 
odosobnionych, omijanych, przydro#nych. Mieszka! w swoim ma!ym pokoju jakby 
p r z e j a z d e m . Mie"ci! si' 
ca!y w czarnej torbie na rami' 
i zmie"ci!by si' tam pewnie 
z ca!ym domem, ze swoj% jedyn% 
s z k l a n k % i  g a r n k i e m 
do gotowania w o d y . 
Z m i e " c i ! a b y si' tam 
r e k l a m ó w k a farb i p'czek 
p ' d z l i . 
O nic nie dba!, niewiele go 
in te r esowa !o. W i e c z o r a m i 
p r z e s i a d y w a ! przed ma!ym 
t e l e w i z o r e m , na twardym 
k r z e " l e , zgi'ty w 
pó!, z g!ow% opuszczon%  na 
szerok% pier" i beznadziejnie 
t'pym wyrazem twarzy. Kiedy 
" c i e r p ! , zsuwa! si' na 
brzeg krzes!a i   z a k ! a d a ! 
r'ce za g!ow'. Z   d a l e k a 
w y g l % d a ! jak m!ody 
bóg. Wysoki, umi'"niony, o ciemnej karnacji. Jeden profil by! rumu$ski, drugi 
– z domieszk% krwi india$skiej. Mieszanka tych dwu kultur i dwu typów urody 
czyni!a go cz!owiekiem wielce interesuj%cym. Wolny, nie-zale#ny, samotny, 
dzielny, waleczny, odwa#ny, silny. *wietnie prowadzi! samo-chód. Zachwyci! si' 
tym wynalazkiem, zakocha! w brz'cz%cym silniku i zapragn%!, aby brz'cza! tylko 

AlAleksandra Urba"ska
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dla niego. D!ugo ciu!a! grosz do grosza, a# uciu!a! na fiata 126p i od tej pory 
przemierza! nim niezmierzone przestrzenie rodzinnej wsi. Nie n'ci!y go obce stepy 
i obce plemiona. Do"& mia! w #yciu atrakcji i do"& przestrzeni na asfaltowej drodze.
Wieczorami odzywa!a si' w nim ciemna, po!udniowo-wschodnia strona natury... 
Patrzy! spode !ba i trzyma! r'ce w kieszeniach. Wtapia! si' w t!um #uli i kryminalistów, 
trzymaj%c za pan brat z najbardziej 
podej rzanymi . W rodzinnej wsi 
uwa#ano go za z!odzieja, bo 
ze z!odziejami p o d p i e r a ! 
"ciany knajpy i ze z!odziejami 
pi!. Mia! opini' klasy szóstej. 
P r z y r ó w n u j%c t' punktacj' 
do poziomu u r o d z a j n o " c i 
gleby, to n a d a w a ! b y 
si' tylko do z a l e s i e n i a . 
S % s i a d k i patrzy!y ze 
zgroz% w oku, gdy wraca! 
nie wiadomo sk%d, gdzie nie 
wiadomo za co #y! i szed! 
do pobliskiego baru, gdzie nie 
wiadomo za co kupowa! wódk'. 
Wiadomo by!o tylko tyle, #e od 
rodziców nie dostawa! ani 
grosza. Cho& si' maskowa! 
i ukrywa!, by! na wszystkich 
m o # l i w y c h u s t a c h . . . 
Zazwyczaj kobiecych.
Mia! czarne, l"ni%ce, t!uste w!osy, zielone oczy i per!owe z'by. Ozdabia!y go niczym 
najcenniejszy naszyjnik. B!yszcza!y nieskaziteln% biel%, zniewala!y idealnym 
kszta!tem i wrodzon% gracj%, z jak% ustawia!y si' w równym szeregu. Ukazywa!y swe 
wdzi'ki za ka#dym razem, gdy si' u"miecha!, figlarnie kryj%c si' za równo wykrojonymi 

AlAleksandra Urba"ska
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ustami. Nawet wtedy, gdy jeden bezcenny koralik opu"ci! kompani', pozostawiaj%c 
widoczn% luk' w lo#y numer cztery, sta!o si' to w sposób tak naturalny i urokliwy, 
#e w l"ni%cym !a$cuszku nadal panowa! idylliczny porz%dek, a widzowie niczego nie 
zauwa#yli. I nie zauwa#yliby do tej pory, gdyby dyskretnie to ukrywa!. Ale Dziwny 
nie zamierza! n i c z e g o 
u k r y w a & . 
W r ' c z p r z e c i w n i e ! 
Chcia! si' podzieli& t% 
i n f o r m a c j % , chcia! o tym 
por o zmawia& ,
podyskutowa&, chcia! si' 
zwierzy&. I zrobi! to. Zamordowa! 
w!asny z%b na moich 
oczach... I nadal by! pi'kny... 
Pi'kny i taje- mniczy jak 
lord Byron, odrzucony jak 
ka#dy klasyczny r o m a n t y k . 
Chodzi! w!asnym chodnikiem na 
uczelni', zawsze sam, lekko 
p r z y g a r b i o n y, z r'kami 
w kieszeniach, n i e s p i e s z n i e . 
Nigdy i nigdzie si' nie spó)nia!, 
bo nigdzie mu si' nie spieszy!o. 
Nigdy nie bieg! na tramwaj, nigdy 
nie wbiega! po schodach, nigdy 
nie przebiega! u l i c y . . . 
Po prostu j% przechodzi!. 
(ycie ko$czy!o si' dla niego przed zakr'tem i nie dba! o to, co b'dzie dalej. Nie mia! 
planów na przysz!o"&, nie mia! przyjació!, nie rozmawia!, nie czyta!, nie s!ucha! 
muzyki, z nikim si' nie spotyka!. W wolnych chwilach, licznych jak oka sieci – spa!...

AlAneta Ziomkowska
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Spa! zazwyczaj sam. Kocha! swoje !ó#ko. Dziwny nie otwiera! okien, nie przebiera! 
si' do snu. Spa! tak jak sta!, malowa! tak jak 
sta! i w tym samym stroju wychodzi! na miasto. 
Nie rozgranicza! swego ubioru na robocze, "wi%teczne, dzienne, na pi#amki i na stroje 
wieczorowe. Jego odzienie by!o wszechstronne jak umys! cz!owieka renesansu. 
Kiedy trzyma! w r'ku p'dzel, odczuwa! ten sam rodzaj pustki, co przy ogl%daniu 
telewizji. Zbija! gigantyczne p!ótno, aby dzia!a& formatem i zacz%! kopiowa&. 
Kopiowa! bez z a #e n ow a n i a , 
bez drgnienia powieki, bez 
o p o r ó w . . . Nie wierzy! 
w dzie!o sztuki, nie wierzy! 
w artystów. Gwa!ci! sztuk', 
bo taka ju# by!a jego m'ska 
natura. Spotyka! j%, zaci%ga! 
do pracowni i pozbawia! 
niewinno"ci. By! b e z w z g l'd n y, 
bo #ycie go nie o s z c z ' d z a ! o . 
Zmusi!o do zaakceptowania 
swych twardych praw, a Dziwny 
w sposób z u p e ! n i e 
naturalny zacz%! stosowa& je 
w z g l ' d e m bli)nich. Nie 
zna! innych. Obcy w swym 
kraju, obcy w obcym kraju, #y! zawsze pomi'dzy. By! jak wyci'ty klocek ro"linno"ci 
z d#ungli amazo$skiej, skr'powany grubymi lianami i ustawiony na "rodku chodnika... 
Wygl%da! egzotycznie w ka#dym miejscu i w ka#dej sytuacji. Nie zna! j'zyka, jakim 
porozumiewali si' normalni ludzie. Obce mu by!y konwenanse, etykieta, opinia publiczna. 
Nie dba! o opini'. Nie potra ! wtopi& si' w t!o, cho& by!o to jego najwi'kszym marzeniem. 
Nie malowa! na swej twarzy #adnych uczu&. Ju# nie potra ! malowa&. Kopiowa!...
Kopiowa! systematycznie, dla pieni'dzy. Robi! to od dawna. Jego #ycie uk!ada!o si' w maski 

AlAneta Ziomkowska
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cudzych prze#y&. Potra ! na zawo!anie wtopi& si' w cudzy koloryt, na"ladowa& jego cie$, 
jego poci%gni'cia p'dzlem. Skopiowa!by 
w s z y s t k o i ka#dego, gdyby 
mu odpowiednio zap!acono. Obraz 
by! dla niego grup% kratek, formatem 
i ilo"ci% farby, jak% musia!by zu#y& 
dla ewentualnego s k o p i o w a n i a . 
Prze#ywa! dzie!o sztuki przez pryzmat 
zamówienia, zlecenia i  o t r z y m a n y c h 
pieni'dzy. (y! #yciem swoich raz 
prze#ytych obrazów. (y! talentem dawno 
wymar!ych artystów. Ju# nie potra ! sam 
tworzy&, nie potra ! stworzy& w!asnego 
#ycia. Przeros!o go. 
Zawsze by! obok i nigdy nawet nie 
próbowa! by& „przy” lub „na”. Bezg!o"ny, 
bez jakiegokolwiek wyrazu twarzy, 
duszny ob!ok, który pojawia si' i rozp!ywa 
przy otwartym oknie. Dziwny by! 
jak alkohol, który z nim wypija!am. 
Pozostawia! mi!e w s p o m n i e n i a , 
pozwala! zapomnie& o  z g r y z o t a c h , 
wyzwala! dzikie i n s t y n k t y . 
Uwznio"la! wprost proporcjonalnie do 
ilo"ci,  jak% w siebie wlewa!am. Kiedy 
upad! mit Dziwnego, zachwia! si' mój 
w!asny, pouk!adany. 
Dziwny znikn%!, milcz%co. Nigdy 
nie by! gadatliwy. Plany, jakie 
snuli"my, kopiowa!, pozostawiaj%c mi pustk' bez zapachu do zweryfikowania.

AlAneta Ziomkowska
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AlBo)ena Klimek, Zas$u'ony odpoczynek
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AlBo)ena Klimek, Wa(ki
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AlBo)ena Klimek, Romulus i Remus
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malarsko"&
painta

rysunki

Natalia Ró)ycka

pomoc projekt pytanie portret praca pami!" pocz#tek
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„Podró&” to temat-rzeka, temat no%ny, archetyp wr#cz – towarzysz"cy cz!owiekowi odk"d nauczy! si# pos!ugiwa' 

metafor". Nie do%', &e symbolizuje &ycie po prostu (hm... po prostu...), to jeszcze oznacza i poszukiwanie 

i odnajdywanie, i zmian#, i w!a%ciwe co kto chce.

Nie dziwota wi#c, &e grupa wolontariuszy przy Stowarzyszeniu „Otwarte Drzwi” pod takim w!a%nie has!em 

zorganizowa!a warsztaty integracyjne na warszawskiej Pradze. Stworzono cztery grupy warsztatowe: plastyczn", 

 lmow", fotogra czn" i literack".

Podró&" by!o odkrywanie starej Pragi: ciekawych miejsc, zak"tków, ciekawostek architektonicznych, interesuj"cych ludzi.

Podró&" by!o wzajemne odkrywanie si# uczestników: 14 osób pe!nosprawnych i 18 niepe!nosprawnych. 

Prace fotogra czne i literackie powsta!e w wyniku warsztatów prezentowane s" w dniach 11-20 czerwca 2005 w Hali 

Odlewni w dawnej Fabryce Norblina.

podró#
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czyli

Warszawskie Otwarte Targi Sztuki
wARTo to cykliczne Targi Sztuki, podczas których twórcy i w!a%ciciele dzie! sztuki mog" wystawia' je na sprzeda& lub 

eksponowa' bez konieczno%ci sprzeda&y. 

wARTo odbywaj" si# w Muzeum Przemys!u – Oddzia! Muzeum Techniki (d. Fabryka Norblina), 

przy ul. $elaznej 51/ 53 w Warszawie, zazwyczaj w trzeci weekend ka&dego miesi"ca od godziny 12.00. 

W czerwcu go%'mi specjalnymi wARTo s": Rados!aw Nowakowski i studenci z ASP w Poznaniu.

Celem wARTo jest zmniejszenie dystansu mi#dzy twórcami, sztuk" i publiczno%ci". Pozwolaj" one artystom na 

swobodn" prezentacj# prac oraz umo&liwiaj" „przeci#tnemu odbiorcy” bezpo%redni kontakt ze sztuk" i jej twórcami.

Na wARTo prezentowane s" wszelkie formy sztuki, takie jak fotogra a, malarstwo, gra ka,  lm, sztuki performatywne, 

rze)ba, architektura, multimedia, internet, muzyka, ksi"&ka. Ka&de wARTo maj" go%cia specjalnego – artyst# 

(artystów), a wernisa& wystawy jest jednym z wydarze( dnia. Dotychczas go('mi specjalnymi na wARTo byli 

m.in.: Bogdan Dziworski, Janusz Kobyli(ski, Ryszard Grzyb, Rados!aw Nowakowski, Jerzy Ko%nik, Zespó! WIOHA, 

Wojciech Bruszewski. Sta!ym partnerem targów jest Tadeusz Sudnik i jego Studio D)wi#ków Niemo&liwych. 

Od czerwca odbywaj" si# te& imprezy towarzysz"ce wARTo, m.in. w warszawskim klubie Le Madame (pokazy  lmów 

i dokumentacji).

Ka&dego artyst# poprosili%my o wystawienie jednego dzie!a w cenie 10 z!otych, w ramach akcji dzie!o 
za dych'. 
Informacje o kolejnych Targach, ich regulamin i kart# rejestracyjn" mo&na znale&' na 

www.2b.art.pl

  ARTow

wspó!praca

Muzeum Techniki

honorowy patronat

nad wARTo i „tytu!em roboczym”

obj"!

Business Centre Club 
www.bcc.org.pl

wARTo
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In>Informacja Warszawska INWAWA jest telefoniczn" i wirtualn" (www.inwawa.pl) informacj" stworzon" z my%l" 

o osobach szukaj"cych pomocy w sferze kultury i turystyki, dotycz"cej Stolicy i najbli&szych okolic. 

W Informacji Warszawskiej INWAWA mo&emy zasi#gn"' wiadomo%ci o:

• Aktualnym repertuarze kinowym i teatralnym

• Cenach pokoi w hotelach, pensjonatach, schroniskach.

• Rozk!adach jazdy %rodków komunikacji miejskiej oraz poci"gów,

• Koncertach, piknikach i festynach organizowanych na terenie Warszawy i najbli&szych okolic,

• Ofercie muzeów i galerii,

• Firmach %wiadcz"cych wszelkiego rodzaju us!ugi, 

• Dyskotekach, pubach, restauracjach i dancingach,

• Imprezach dla dzieci,

• Ofercie  tness klubów i innych miejsc zwi"zanych ze sportem i rekreacj"

• Miejscach szczególnie poszukiwanych

Przysz$o#& to przede wszystkim „elastyczno#&”, – mówi Pan Adam Wi%niewski – która sprawia, 'e jeste#my w stanie 

zaspokoi& g$ód informacji ka'dej osoby. Dotychczas nie szukali#my 'adnej reklamy, gdy' wed$ug mnie najlepsz% jej 

form% jest polecanie przez osoby tra aj%ce przypadkiem do nas i przekazuj%ce pochwa$y znajomym, którzy czyni% tak 

dalej. W ten sposób liczba odwiedzaj%cych portal miesi!cznie wzrasta powoli z 5000 tys. do obecnie 40 tys. Nasz% 

ambicj% jest osi%gni!cie do przysz$ego roku 100000 odwiedzin miesi!cznie.

INWAWA jest patronem medialnym wARTo i imprez towarzysz"cych targom.

www.inwawa.pl

infolinia (22) 781-33-81
od poniedzia!ku do pi%tku
w godzinach 9:00 – 17:00. 
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Investigating elementary structures

by Janusz Zagrodzki

The basis of creative work consists in penetrating the sphere of space and time with eyes and mind; investigating 

events, objects and their fractions; looking for a place for them in tangible reality. In fact, the more penetrating and 

scrupulous the observation of an artist is, the more often one gets the impression that it is not the way in which he 

perceives nature that deserves attention, but the extent to which he does not understand it. It has nothing to do with 

expanding the abilities of seeing – as, for example, when a mem ber of a climbing expedition, having  nished an 

exciting route, notices other passages that had hitherto been hidden, mountains that had not been ascended, walls 

that had not been climbed, the existence of which he had not realized. Understanding of the nature of a thing and an 

ability to isolate its structure are indepen dent from the tempo and scale of dif culty in performing successive tasks. 

The deepest secrets of nature can be discovered within areas that are apparently familiar, but that are full of many 

unexplored and inaccessible places which keep surprising us with the abundance of their forms of expression.

The mind’s cognitive ability in artistic work is closely connected with intuition, one of the determining factors that 

facilitate the discovery of connections and dependencies between individual phenomena – a prerequisite for asking 

questions. It is precisely this ability to formulate questions and search for answers that constitutes the foundations of 

true art. Being a part of creative process involves hesitations and doubts, raising such questions as What do concrete 

objects mean? How many things are there, which we do not realize exist? How distant is the essence of cognition 

from successive stages of cognition?; and  nally When can one start drawing conclusions? What does the artist want 

to express by it? What constitutes the ability to understand and be understood? When is something self-evident and 

is it possible to have no doubts at all? Such questions determine both the force with which respective realizations 

affect us and the signi cance of an artist’s investigations. Wojciech Krzywob!ocki is an artist distinguished by his 

attempts to reveal the foundations of these mutual connections, constituting the construction of the surrounding 

world and its image preserved in art. His awareness that everything that exists objectively consists of tiny particles, 

prompts him to guess their original arrangement and basic structure, and investigate their deeply hidden complexity. 

Krzywob!ocki’s works originate from the matter of photography, annexing other forms, including spatial objects and 

audio-visual installations. The artist consciously chooses media that were never attributed to an artist’s work. In his 

scarce theoretical statements, made during a discussion in 1980, the artist pointed to the fundamental role of an 

element of time and space. The function of art itself acquires another meaning, an artistic realization loses its primary >>

An object can be a source of 
enchantment; it happens when 
- and only when - it is perceived as 
something special and unique, and 
not as “a member of the family”; 
when it appears out of context and 
separated from reason; when it is 
isolated and unexplainable.

Samuel Beckett
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importance in favor of an intellectual realization. This multiplicity and variety of phenomena taking place within the area 

of art requires new ways of classi cation, a quest for new forms introducing order.

From the moment it was discovered that it is possible to record an image on a photosensitive  lm, the phenomenon 

of photography has accompanied the investigations of artists. In the beginning photography was simply a subsidiary 

medium, facilitating the imitation of reality. The introduction of collage and photomontage as a form of expression 

aiming at the synthesis of multidimensional space contributed considerably to the broadening of the language of 

visual art. Photography, which was not yet considered to be a true art, was attracting a growing interest among 

artists. Its multiplex character – its repetition, obliteration, the co-existence of different matters, a real object and its 

re ection – became an indispensable means of recording the contemporary world.

Among the most signi cant tasks set up by avant-garde artists of the interwar period was the critical observation and 

documentation of simultaneous images of reality achieved by means of photographic transformations. Aleksander 

Krzywob!ocki, Wojciech’s father, a co-founder of Artes, the Lvov art group of surrealist provenance (1928), was one 

of the pioneers of photomontage in Poland. Despite his education as an architect, his favorite medium of artistic 

expression was poetic, created photography, which he used to call a composition of nature, a free combination of 

contradictory, real shapes. The notion of montage with its implications refers to the term constructor, eagerly adopted 

by artists of that generation. Artists were becoming the engineers of artworks, combining a va riety of materials and 

following the new rules of transformed art. Krzywob!ocki subordinated optical impressions, a principle of rhythmic 

changeability and the dynamics of arrangements of form to a superior humanistic expression. Through the bold 

arrangements of organic and geometrical shapes, he gave rise to ideas going far beyond the rigidly approached 

assumptions of constructivist art. His works fully justi ed the term, poetryvisualart, used by the Polish avant-garde, 

and the freedom of his arrangements allows one to connect them with the poetics of surrealism. It is possible to claim 

that Wojciech’s art was born from a realm explored by Aleksander Krzywob!ocki, providing a photographic image of 

the reality which annoyed him. His father was his  rst teacher, lecturer and mentor. Aleksander Krzywob!ocki taught 

his son to appreciate the matter of photography, considering it to be one of the most signi cant instruments with 

which to investigate the present time.

Almost from the very beginning, Wojciech Krzywob!ocki’s works transcended the boundary of traditional approaches 

to art. By the second half of the sixties, the artist was already exhibiting his photography-based collages and 

installations (Nowa Huta, 1967) which soon become his specialty. He soon widened his interests, leading to his video 

works, and discussions of television images; he made use of scenes of political and social events, transforming >>
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them in a challenging, almost symbolic way. Between 1974 and 1984, he ran a multi-media studio at the Academy of Fine 

Arts in Katowice. Looking for a place for imagination he chose concrete forms of communication – photographs from a TV 

screen; he sepa rated light from shadow, making open-work patterns, the projection of which – printing with sun – happens 

in real space, on the vertical walls of houses, in the forest and on the street surface (Osieki, 1975). Wojciech Krzywob!ocki 

began his work investigating the selected, characteristic signs of reality; analyzing photographically processed traces, 

matrixes, prints. A television image, photography, pattern, print and again photography, determined the essence of 

a process aspiring towards the simplest graphic form; then the problems of multiplying a positive and negative emerged, 

which beca me a source of meanings, a notional conveyer for Krzywob!ocki. The very titles of his series – Measurable 

Relations (1976), Transmission and Re-transmission of Light (1976), The Choice of a Place (1978), The Falling Chart 

o f Human Flights (1978-1982) – speak about the essence of his message. Gradually the artist penetrated deeper and 

deeper into black and white drawing, hidden in photographic prints. A model example of his research into the possibilities 

of recording versatile structures was a large cycle entitled Migrations (1983-1992) and its successive version, Diagrams, 

on which the artist has been working since 1993 and is presently undergoing transformation into Sound Diagrams. These 

works are audio visual installations, accompanied by music composed by Zbigniew Bargielski who, prior to his collaboration 

with Krzywob!ocki, under took to read out the arrangements of sounds latent in the linear notations of another pioneer of 

Polish avant-garde, Wac!aw Szpakowski.

Wojciech Krzywob!ocki is extremely precise in his selection of the objects which constitute the foundations for his 

future analyses. This process of selection is always accompanied by a powerful experience either of an emotional 

nature in which he points at concrete people or gestures; or of a political and social character, when he develops in 

space, the recording of the demonstration which took place soon after the introduction of the martial law in Poland 

(1981). A starting point is provided by a prepared fragment of landscape, the earth which has been just ploughed, 

rocks, or architecture and ancient sculpture, for instance in Greece, Turkey, Mexico or China. The energy embedded 

in these fragments, trans lated into lines and points, constitutes the basis from which to create a graphic order, full of 

dynamic forms or signs. In succes sive close-ups the artist discovers further speci c qualities of a structure, creating 

a unique and characteristic recording of a se lected fraction of reality. Each of the described surfaces hides a labyrinth 

of corridors, naturally shaped  elds and lines within itself. Although the number of the possible dynamic states of 

the indivi dual particles seems to be in nite, each of the matrixes contains individual shapes with features that are 

comparable to papillary lines.

In contrast to methods of interpretation which do not penetrate into the essence of the matter, limiting themselves to 

a super cial disclosure of qualities which have been imitated many times, the way of penetrating a structure that is >>
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 inherent in Krzywob!ocki’s works goes much deeper. The artist investigates areas which are basically known, but the 

secret of their construction lies more in their macroscopic complexity than in their fundamental construc tion. In spite 

of the signi cance of his choice of matrixes the results of his discoveries appear to be continued journeys into the 

unknown, during which the artist observes the mutual connec tion of particles and de nes them in time and space, 

settling common elements. Although it is due to the constantly moving dynamic forms, the attempt to build a model, 

approached as a basis, can be considered a far reaching abstraction; the artist, regardless of the transitoriness of 

this idea, does not want to leave hopes for ful lling the unattainable. A picture of the matter’s molecules arranged 

in a proper order creates scienti cally justi  able formations, proving the understanding of the foundations of the 

crystalline structure of the matter in which each solid body is constructed from particles that are regularly located in 

the space, maintaining a periodically repeated distance. The models that Krzywob!ocki constructs have a crystalline 

net structure with sin gle cells, in which the energy of white and black  elds are both contained, penetrating one 

another, as well as a hidden dynamic of lines aspiring to exist beyond control. The matter inscribed in the crystalline 

arrangement,  lling the space, is different each time. And the model introduced by the artist determines the geometry 

of the analyzed space. The idea of discovering extre mely simple shapes and isolating their approximate qualities, 

mi ght conveniently be called revealing the artistic character of natu re. These qualities, always present in graphic 

matrixes (re ections of selected objects), lead straight to pure art, to pure mathema tics, which is also embedded in 

a crystalline structure of forms, as presented to by nature.

The grid introduced by Krzywob!ocki is a line grid which reinforces its peculiar symmetry while also simplifying the isolation 

of recur ring elements; the details of a drawing were deliberately presented in contrast to make the manifestations of 

characteristic features visually readable. Due to these endeavors, wrote Krzywob!ocki in 1990, a documentary photograph, 

transformed into a graphic image, loses some of its perfection, becoming a pure construction of impres sions. Reducing 

the act of completing the crystalline grid of a model to an arrangement of white and black particles, facilitates its direct 

confrontation. We can interpret the essence of changing charts, de ne their structure.

While the rules of probability are perfectly suited to the application of macroscopic matter, they can also be used for 

the visualization of individual particles and the presentation of energy embedded in contrasts that can be recorded 

with almost mathematical precision. Space and time, in which the arrangement of individual shapes is registered, 

are inseparably connected. They determine the possibi lity of movement in elementary particles. The registration 

cumulates the energy of light, revealing its varying intensity, while also beco ming a visual representation of dynamic 

states. The secrets of nature are dif cult to de ne in numbers. An original matrix can become a black hole, alluring 

immeasurable space, swallowing li ght; but in every structure elementary dependencies exist that result in the >>
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distribution of particles. This changeability is the con sequence of the choice of an object, its history, intensity of light, 

dynamics – and  nally close-ups, in which the artist analyses the surface in square centimeters and even millimeters 

rather than meters, aiming to discover a universal constant within the investiga ted structure. Krzywobtocki integrates 

a form with an idea: to make them penetrate each other and give their concentration an aesthetic character; this 

synthesis consists of three stages of creation: form-process-cognition, Jurgen Reinhardt comments on Krzywob!oc ki’s 

works.

In Krzywob!ocki’s Diagrams, the principle of cause and effect takes not only an image form. The dynamic 

arrangement of particles resulting from the paraphotographic matrix can be interpreted as a graphic recording of 

function of life. Although the movement of the matter is transformed into drawing, it can also be identi ed with music 

notation, a vibrating sound wave with a tendency to re ect, refract, bend and overlap. And it certainly becomes an 

inspiration for composers, providing the basis for structural pieces. Krzywo b$ocki conveys to the viewer a fascinating 

visual texture with his vibra ting, glittering, metal grids/nets..., recollects Zbigniew Bargielski, inspired by his vision, 

my >Mutations 92< translate vibrations and the shifting of graphic images into audible language, making a sound 

transposition of graphic image. This visually de ned structure, evoked by the artist, sank into the composer’s 

imagination, beco ming the basis for an acoustic phenomenon.

Wojciech Krzywob!ocki reveals the construction of tiny, hidden worlds, constituting the foundations of the unique, 

unchangeable and eter nal reality, approached as a sum of all things. A dominating motif in his art is a symbiosis of the 

nature’s organic laws with art and science. His spatial models allow an almost virtual penetration into the depths of a 

crystalline grid, offering an illusion of the real structure; transforming the energetic properties of matter into the shining 

sphere of light and shadow. A grid stimulates the arrange ment of elementary particles; the essence of storing information 

and their distribution in a predetermined way makes his works come close to systematic art. Krzywobtocki allows the 

discovered structures to keep their individual properties and formulates their arrangement in an equally natural way, 

according to human laws. The awareness of creative work and consequence in what he does, combined with his need to 

realize the tiniest elements of the analyzed shapes, encourage us to assume that numerous new discoveries of notations, 

identifying the traces of mysterious being, impressed in graphic matter, wait for the artist-investigator.
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Dorota Binkiewicz
Business Centre Club
Zbigniew Chmielewski
Szymon Cygielski
Bia!o-Czerwona     
Centrum Sztuki STUDIO im. St. I. Witkiewicza       
Marek D%browski
Wiera Ditchen
Wika Husarzewska
Galeria Zaoczna       
Gutek Film
Informacja Warszawska INWAWA
Marek Je)ewski        
Piotr Joël   
Robert Kawka
Janusz Kobyli"ski    
Eryk Kulm
Maga
+ucja i Ernest Miko!ajczuk

Joanna Pawlu(kiewicz
OKI DOKI Hostels
Press-Service
SPEC S.A.
Studio D&wi#ków Niemo)liwych
Paulina Stycze"
Tadeusz Sudnik
Dawid Szablewski
Teatr Scena Prezentacje       
Borys Wi#zowski
Iza Wojciechowska
Krzysztof Wojciechowski
ZREW S.A.      

podzi'kowania
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specjalistyczny sklep 
fotogra czny 

najwi#kszy wybór czarno-bia!ych  lmów chemii i papierów
akcesoria ciemniowe, archiwizacyjne i fotogra czne

materia!y specjalistyczne 

laboratorium fotogra i 
CZARNO-BIA+EJ 

prace wykonywane pod powi#kszalnikiem do formatu 100x70 cm
kadrowanie, przys!anianie, do(wietlanie,

bia!e i czarne ramki, sepiowanie, us!ugi specjalistyczne 
oprawa zdj#' na wystawy i do prac dyplomowych: 

podklejanie i laminowanie

sponsorujemy wystawy fotogra czne
zni#ki dla studentów i uczniów fotogra i 

 ul. Ho)a 9, 00-528 Warszawa
tel./fax: (0 22) 621 40 07

e-mail: info@czarno-biale.pl
www.czarno-biale.pl

tytul_roboczy_7_siodmy_podzial_1cz.indd   94 05/06/14, 3:02:30 AM



! !!
Us!ugi o"wietleniowe
Piotr Joel
tel. (22) 617 74 82
0 602 24 06 72

  
  chcesz montowa&? nic prostszego:
  
  
     www.avid.com/freedv
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tytu! roboczy mo&na kupi' m.in.:

Warszawa: CSW, Zamek 

Ujazdowski, Al. Ujazdowskie 6 

+ Czu!y Barbarzy(ca, Dobra 

róg Zaj#czej + Czarno-bia!e 

- sklep fotogra czny, Ho&a 9 + 

Galeria XX1, Jana Paw!a II 36 

+ Galeria Gra ki i Plakatu Niny 

Rozwadowskiej, Ho&a 4

+ Galeria Wojciecha Fibaka

ASP, Krakowskie Przedmiecie 

+ Celuloid, Kino Muranów, Gen

Andersa 1 + Liber, Krakowski

Przedmiecie 24 i BUW, Dobra 56

66 + Muzeum Techniki, PKiN, Pla

De lad 1 + Stara Galeria ZPA

Plac Zamkowy 8 + Zach#ta, Pla

Ma!achowskiego 

+ód&, Galeria Sztuki PATIO,  

Rewolucji 1905 roku 52 

Kraków: Galeria Iwony Siwek-

Front, Wi%lna 8 + Korporacja 

Ha!art, Plac Szczepa(ski 3a 

(Bunkier Sztuki) + Rock & Joy

Szko!a Doskonalenia Artystycznego 

i J#zyka Angielskiego, 

Zamoyskiego 29 II p.

Wroc!aw: Muzeum Narodowe, 

Plac Powsta(ców Warszawy 8

wszystko jest edukacj%
Dobr" albo z!". Pragniemy, aby tej dobrej by!o wi#cej.

Edukujemy przez sztuk#, bo uczy otwarto%ci, abstrakcyjnego my%lenia, twórczego dzia!ania i – pozornie – jest mniej 

potrzebna ni& np. marketing. Prowadzimy warsztaty, organizujemy nietypowe wystawy, realizujemy  lmy, a teraz 

wydajemy te& magazyn, który trzymasz w r#ce.

Je%li chcesz pomóc nam w realizacji naszej misji, we) udzia! w akcji 

warzyszenia 

nu wskazanej przez Ciebie lub (je%li jej

placówce kulturalnej w Polsce (darowizna

awowo). Dzi#kujemy.

Stowarzyszenie Edukacji i Post#pu STEP

ul. Radzi!owska 5 m. 1

03-943 Warszawa

NIP 113-23-13-765

numer konta:  69 1370 1037 0000 1701 4021 5100 w banku BISE SA III O. Warszawa

(w tytule wp!aty: „sztuka kr"&y”)

Prowadzimy te& sprzeda& wysy!kow" „Tytu!u roboczego” w cenie 9 z!otych/ egz. (w tym numery archiwalne). 

Wysy!ka poczt" zwyk!" w cenie numeru. Zamówienie mo&na z!o&y' mejlowo: zuk@zuk.neostrada.pl lub telefonicznie 

(22) 617 68 06, 0 601 39 02 05

wARTo otworzy& si' na sztuk'!
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