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Nasza okladka

zdjecia na 1 i 4 oktadce
@ Jozef Zuk Piwkowski

projekt £6dz — Warszawa
wystawa Bartosza Sobarskiego
DZIECIAKI

w Fabryce Norblina w Warszawie,
lipiec 2005

Mielismy maty poslizg, numer ten ukazuje sig¢ wigc pdzniej niz planowalismy.

Od wydania ostatniego ,tytutu roboczego” do dzi$ wydarzyto sie sporo:

rozpoczelismy cykl wystaw ,Lodz-Warszawa”, w tym numerze reprezentowany
przez Rafata Chmielewskiego (ktory poszukuje kobiet) i Bartosza Sobanskiego (ktéry z kolei poluje na dzieci na

podworkach).

Ogflosilismy akcje ,Ikony zwycigstwa”, w ramach ktorej zbieramy artystyczne i w ogoéle wszelkie wizualne $lady lat

80. z zamiarem stworzenia sporej wystawy wiosna. Mata — ,startowa” odbyta sie latem z udziatem m.in. Janusza

-5

Kobylinskiego, Jana = Pienigzka, Zygmunta Rytki, Krzysztofa

Wojciechowskiego. Zobacz wiecej na koncu tego numeru TR.

Zorganizowalismy wystawe reliefow Grazyny Bartnik,

wziglismy aktywny udziat w weselu w Norblinie, gdzie rolg Chochota
odegrat Krzysztof Wrona z Wielokulturowego Zespotu Ludowego WIOHA
(bo ktéz by inny).

UruchomiliSmy nawet ,dziatalno$¢ edukacyjng” — e-szkote fotografii
(www.e-szkolafotografii.pl).

Tyle w sprawach formalnych. >>




Teraz cos$ o zawartosci.

Wiekszos¢ z nas podrézuje w taki czy inny sposéb. Jesli silimy sie na uogdlniajace refleksje na temat podrozy,
nieuchronnie popadamy w banat i stereotyp, bo ilez mozna poréwnywac jg do zycia, odwotywac sie do Odysei,
zauwazac, ze podroze ksztatca. No chyba, ze jesteSmy Herbertem lub Kawafisem, ktérych cytuje gtebiej w numerze,

obaj piszg praktycznie to samo, tylko nieco innymi stowami i nie jest to bynamniej obciachowo ptytkie.

To, co jednak ma zawsze pewng site, to osobista refleksja z podrézy. Widzimy, styszymy, dotykamy, wachamy,
smakujemy, a potem chcemy komus jeszcze o tym opowiedzie¢, a przynajmniej pokazac¢ zdjecia. NamowiliSmy do

tego kilku artystow.

Podréza dla wytrwatych jest za to caty blok poswigcony figurom niemozliwym. To temat, wokét ktérego krazylisSmy
wielokrotnie, a tym razem wykonali§my na nie wielki skok. To podréz w czasie (od powstania pierwszego tekstu
mingto paredziesiat lat), podroz po Swiecie teorii, w dodatku jeszcze nie

zakonczona, ciag dalszy nastgpi.

Swoistym wprowadzeniem w ten temat sg wiersze Jacka Durskiego, ktérego zabieg, w sumie prosty, dostownie
zwalit mnie z ndg. Wielokrotnie myslatam o tym, Zze pewne poczatki tekstow czy wierszy sag na tyle dobre, ze mozna
by do nich dopisa¢ zupetnie rézne ,dalsze ciagi” i zatowatam, ze zawsze trzeba sie decydowac tylko na jeden.
Durski udowodnit, ze wcale nie trzeba i odkad przeczytatam cykl ,Uderza ziemia” mam wrazenie, ze jestem bardziej

ograniczona niz to sobie w swoim samozadowoleniu wyobrazatam.

Jak widac¢ ksztatcg nie tylko podroze, ale i lektury (niektore).
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Materiatéw nie zaméwionych nie
zwracamy. Zastrzegamy sobie prawo
do robienia skrotéw i redagowania
nadestanych tekstow. Nadestanie
materiatow do publikaciji jest
réwnoznaczne z o$wiadczeniem

o posiadaniu praw do nich.
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tekst i zdjecia

Klara Kopcinska

zdjecie autorki

Jozef Zuk Piwkowski

Jezeli wyruszasz do Itaki,

pros, aby twoja podréz byta dtuga,
obfita w przygody i nauki.
Lestrygoni, Cyklopi,

gniewny Posejdon

— nie, nie boj sie ich:

nigdy nie znajdziesz takich
dziwotworow,

dopoki lotng masz mysl,

dopoki rzadkie wzruszenia

przenika¢ zdolne s3 twojego

ducha i ciato.

Itaka, Konstandinos Kawafis

thum. Czestaw Mitosz

Nauki naukami (jesli kto$ jeszcze nie przeczytat cytatdw na czarnym, niech zrobi to teraz), czesciej jednak
przywozimy debet na karcie i suweniry. ZrobiliSmy sie nadzwyczaj mobilni, wiec i mniej z tej naszej podrézy w nas

wchodzi, a tym bardziej niewiele zostaje.

Ale moze od poczatku. Od pét roku wiemy, ze jedziemy — ja, Zuk Piwkowski i Tadeusz Sudnik — w maju do
Manchesteru na festiwal sztuki ulicznej Eurocultured (www.eurocultured.com). W dniu wyjazdu nasza (znaczy Zuka

i moja) coreczka wymiotuje, taksowka nie chce nawet drgna¢, druga zawezwana na ratunek o wtos unika zderzenia
z motocyklista... Na znienawidzone schodki prowadzace do super taniego samolotu zaczynam wchodzi¢ majac

,nogi bardzo ciezkie — jak z waty”, jak to powiedziat pewien komentator sportowy, i nagle w potowie tej potwornej
konstrukcji, na ktorej wiatr probuje uparcie oderwac¢ mi zatroskang gtowe, dochodze do wniosku (by¢ moze w efekcie
przyspieszonej wiatroterapii), ze teraz wszystko pojdzie jak z ptatka i ze z tej podrézy, ktéra tak bardzo chciata mi

umkng¢ — nauki jakies sobie do domu przywioze.

Ladujemy na lotnisku Luton, ktérego gtdéwng misjq dziejowa jest chyba nobilitacja rodzimego Szopena i zaraz
— prawie zaraz, biorgc pod uwage fakt, ze jest ono oddalone od Londynu o jakie$ dwie godziny drogi, jesli akurat

przydarzy sie wiekszy ruch — mamy pierwszy kontakt z... suwenirami.

Z Londynu odbieramy jeszcze jednego uczestnika festiwalu, Josha Knowlesa (www.5thwheelprojects.com). Troche
sie krygujac, zaprasza nas na filizanke herbaty z mlekiem. Niewiarygodnie waskimi, purytanskimi wrecz schodkami
(siniak jest karg niechybna, jesli kto bron boze zanadto biodrem zarzuci) wchodzimy na drugie pietro i tu juz
przyczyna lekkiego zazenowania Josha objawia sie nam w catej krasie. No, wydawato mi sig, ze u mnie zagracone,
ale mikroskopijne mieszkanko, ktére mtody artysta dzieli z dziewczyna, miesci tak nieproporcjonalng do swoich
rozmiarow liczbe gadzetéw wszelakich, ze wtasciwie nie sposdb sie po nim porusza¢. Gadajace zabawki, dziwne
pozytywki, barki-niespodzianki (moj faworyt w ksztatcie akordeonu), lampki z motywami zwierzecymi — zalegaja

na szafkach i stolikach, ale i wytazg z wszechobecnych toreb tzw. u nas ,ruskich”, cho¢ kolorystycznie bardziej
francuskich, czyli z biato-niebiesko-czerwonej rafii. Josh bierze w podrdz ze cztery takie torby petne wtasnie pamiatek

z podrozy — niemal z catego Swiata; potrzebne mu sa do instalacji, jakiej — przekonamy sie za pare dni.

Podréz to przerwa w zyciorysie, pozostajg za nami niezaptacone rachunki, chorzy krewni, wytacza sig krytyczne
myslenie i trzeba tylko brag, ile wlezie (jak Josh). Chyba dlatego przywoze zawsze tylko pozytywne wrazenia, bo na

negatywne szkoda mi czasu.

Anglie znam dosy¢ dobrze, ale te gdzie$ sprzed dziesieciu lat, wiec bacznie patrze, co tez nowego. Jesli >>

Jesli wybierasz sie w podréz
niech bedzie to podréz dtuga
wedrowanie pozornie bez celu
btadzenie po omacku

zebys nie tylko oczami

ale takze dotykiem

poznat szorstkos$¢ ziemi

i abys catq skérg

zmierzyl sie ze Swiatem

Podroéz, Zbigniew Herbert




przyjezdza sie z Polski, to ogdlnie w krajach o dtuzszym stazu unijnym — (tak to nazwijmy, cho¢ nie tu pewnie
tkwi przyczyna) rzuca sie w oczy fakt, ze prawie nie ma billboardow, a jak juz sg, to najczesciej reklamujg akcje
charytatywne. W Anglii poza miastem w ogole sg zakazane, bo odwracajg uwage od drogi, chociaz, zeby nie byto
juz tak idealnie, w drodze z Londynu do Manchesteru widziatam z dziesie¢ przyczep do cigzaréwek stojacych na

prywatnych dziatkach, z nieporadnie wypisanym telefonem i zwieztym opisem oferowanej ustugi.

Manchester, nie miatam pojecia, ze pociety kanatami, to taka £6dz (jak juz dawno zauwazono), w ktérg w ostatnim
dziesiecioleciu wsadzono kupe unijnej kasy. Stat sie wiec miastem kultury i innych miekkich dziedzin gospodarki.
Duzo tu sztuki ulicznej, cho¢ zasadniczo pogoda za tym nie przemawia — nie wiem, czy dzieci tkaczy tak sie

teraz realizujg, czy tez inne sg po temu powody, dos¢, ze robig to niezle, czego Eurocultured jest swoistym
podsumowaniem. Graficiarze z catej Europy,
performerzy — i w tym wszystkim my
prébujacy w trzy dni zarejestrowac opowiesc o tym
miescie i na zywo jg zmiksowac, podczas koncertu Tadeusza g
(teZ na Zywo) z dodatkiem — saksofonisty, Colina Chrichtona, ktéry (o czym
jeszcze nie wiemy) dotaczy 15 minut przed wystepem. L/

Nasi gtéwni bohaterowie to Barney Doodlebug (www.interdoodle.co.uk/frame74.htm), kultowa posta¢ w tym miescie,

ni to DJ, ni to graficiarz ni kurator mtodej sztuki, pracujacy w Contact Theatre (takim mniejszym Zamku Ujazdowskim,
z naciskiem na formy teatralne, www.contact-theatre.org): jezdzimy z nim prawie caty dzien, poznajemy artystow,
sklep muzyczny w dzielnicy willowej, czes¢ czesci fabrycznej, gdzie jeszcze nic nie drgnefo. Drugi to Mike Mayhew,
performer, artysta podrézujacy, ktory pracuje w réznych miejscach swiata, prébujac stworzy¢ cos, co odpowiada
danemu ,tu i teraz”. Po powrocie do Manchesteru odreagowuje jako rodzaj wykidajty w pubie. Moze ,wykidajto” nie
jest wtasciwym stowem, bo jego rolg jest sprawi¢, by goscie dobrze si¢ bawili, serwuje wiec piwo, krazy miedzy
gawiedzia, zabawia rozmowa, zbiera puste szklanki, ale jak kto$ zaczyna rozrabiac, to go kulturalnie wyprowadza.
Scena naszego filmu, gdzie Mike otoczony rozradowanymi kucharzami na tle tzw. zmywaka opowiada, czym dla
niego jest sztuka, jest jedng z mocniejszych.

Na dobre pét dnia utkneliSmy w Science Museum, a raczej w ogromnej hali, gdzie stoi kilkadziesiat, a dziata non-
stop kilkanascie réznych maszyn, gtéwnie parowych (ale i wodny mtyn) wydajac z siebie — co zupetnie nie licuje

z ich masg — tagodne, anielskie niemal dzwieki. Bytam w Manchesterze na kilku fajnych koncertach, ale ten przebit

wszystkie. >>




Jezeli zobaczysz, ze jest uboga,

nie zawiodta ciebie Itaka.
Tak madry sie stales,

tak bardzo doswiadczony,

Ze juz zrozumie¢ potrafisz,

co Itaki znacza.

Itaka, Konstandinos Kawafis

tlum. Czestaw Mitosz

Co mi sie jeszcze podobato?

Galeria miejska, nieduza, z niewielka iloscig tadnie eksponowanych prac, gdzie najwieksza bodaj okazata sie
ksiegarnia, a w niej regat dwa na szes$¢ peten ksigzeczek: ,Krélik Dudus i Mona Liza”, ,Myszka Kiszka poznaje Van

Gogha” i dalej w ten desen przez wszystkie klasy podstawowki i szkot Srednich, z tytutami odpowiednimi do poziomu.
Tablica w pubie, na ktérej starannie opisano, ktére drinki nie nadajq sie dla cukrzykow.

Pocztéwki tekstowe, z ktdérych moja ulubiona gtosi: ,Nie moge sie zdecydowac¢, czy by¢ dobrym przyktadem czy

potwornym ostrzezeniem”. Sama mam z tym spory problem.

Fontanna na placu otoczonym przez domy towarowe, sktadajgca sie z kilkudziesieciu otworéw w ziemi, z ktérych
w réznych rytmach i na r6zng wysokosc tryska woda, a dzieci wracajgce ze szkoty ciskajq tornistry i przy
temperaturze 15 stopni, tak jak stojg, w mundurkach wbiegajg do niej i czekaja, kiedy wzniesie sie trzymetrowy stup

wody i zaleje je same oraz ich przerazliwe piski.

Aha, Josh! Postawit podczas festiwalu drewniang budke, w ktérej siedziat w kudtatej peruce i oldskulowych
okularach, a w ogromnej gablocie puszyty sie jego pamiatki: tuczki triumfalne, wiezyczki w Pizie, Big Beniki, byczki,
chodaczki, co tam sobie chcecie. Takie gadzety, ktére zbieramy niekiedy kompulsywnie, zeby ponapawac sie ich
ohyda. To wszystko nie bytoby takie znowu wazne, ale nad gtowg Josha na $cianie leciat sobie spokojnie fragment
filmu ukazujacy robotnikéw wychodzacych z jednej z tutejszych fabryk, gdzie$ na poczatku dwudziestego wieku
(takie nie znane nikomu ,Wyjscie robotnikéw z fabryki”); zgnebione, zmeczone twarze nachodzity w kétko i w kétko
na kamere. Ciezka, wielogodzinna praca, a jej efekt mozemy oglada¢ w gablocie. Smutne dos$¢. Fajnie, ze kto$

zauwazyt.

No dobrze, pogoda byta do kitu. Kilkanascie stopni, nad miastem wisi bury glucior, a pani w radio radzi, by radowac¢
sie tg mitg aura, bo za chwile znacznie sie popsuje. Oto postawa, ktérg serdecznie radze przybra¢ podczas

zblizajgcych sie zimowych miesiecy.

No i nie wiem wtasciwie, czego sie nauczytam i czy w ogodle sie czegos$ nauczytam, czy cos$ zrozumiatam, na pewno

nie rozmawiatam z zywiotami, ale moze sie z czyms pojednatam, moze nawet sama ze soba. ﬁ % % % &a % ai

Wiec jesli bedzie podréz
niech bedzie to podréz dtuga
powtorka swiata
elementarna podréz
rozmowa z zywiotami
pytanie bez odpowiedzi

pakt wymuszony po walce

wielkie pojednanie

Podroéz, Zbigniew Herbert
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tekst i zdjecia

Wojciech Bruszewski

(...) Akcja przebiega w jakims uci$nionym, lecz nieposkromionym kraju:w Polsce,
Irlandii, Republice Weneckiej, w ktéryms$ z panstw batkanskich czy Ameryki Potudniowe;...

Tak rozpoczyna opowiadanie , Temat Bohatera i Zdrajcy” Jorge Luis Borges.
Na pierwszym miejscu argentynski pisarz wymienia Polske. Bohaterowie i zdrajcy nieustannie uwiktani w walke,
w ktorej nagroda jest wolnos$¢, a karg — niewola. Sita przeciwnika i wiasna stabos$¢ kierowaty walke do podziemia.

Polska to konspiracyjny number one na swiecie. Wiedzg o tym nawet po drugiej stronie kuli ziemskiej, w Argentynie.

Kiedy zblizato sie Expo 2000 w Hanowerze, kolejny raz Polacy zaktadajg konspiracyjne peleryny. Zamiast pokaza¢ $wiatu,
ze to w Polsce wymyslono destylacje ropy naftowej, ze Polak, jak sama nazwa wskazuje, jest autorem Odwrotnej Notacji
Polskiej, ze algorytm Fujimoro, ktéry legt u podstaw komputerowej grafiki tréjwymiarowej, sformutowat Fujimoro czyli Polak
ze Szczecina, ze w polskim miescie Lwow (nie w Szkocji) powstata Ksiega Szkocka — Polacy, jako mistrzowie kamuflazu
postanawiajg ukryc¢ te fakty. Na Expo 2000 wystapig jako oaza pigknej przyrody, skansen drewnianej architektury ludowej

i raj dla mysliwych — jednym stowem chca by¢ postrzegani jako przytulna, cepeliowska wiocha.

Cepelia powstata w 1949 roku. Przez pdt wieku handlowata wyrobami polskiego rzemiosta artystycznego. Tak jak sztuka
ludowa w Cepelii jest kamuflazem autentycznej sztuki ludowej, tak Polska przez kolejne 50 lat, na arenie miedzynarodowej

(ze wzgledu na upodobanie do kamuflazu), promowac sie bedzie jako Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego.

W Hanowerze powstaje kolos ze stali i szkta. Na $cianie kolosa wielki napis POLSKA.
W $rodku zostaje zbudowana drewniana wioska goralska kryta gontem (tak jakby wioska goéralska, jak kazda wioska,

nie mogta sta¢ pod gotym niebem).

Tymczasem polski aptekarz, Ignacy tukasiewicz, (byé moze mieszkat w domu krytym drewnianym gontem) w roku 1852
przeprowadzit pierwsza na $wiecie destylacje ropy naftowej. Wynalazt lampe naftowa, ktora oswietlita potowe $wiata. Dwa
lata pozniej jako pierwszy na Swiecie uruchomit przemystowe wydobycie ropy naftowej.

Cywilizacjo, ktdra swa wspaniato$¢ co kilka lat dumnie prezentujesz na wystawach Expo (czesto za pienigdze koncernéw
Shell czy Esso) — droga i by¢ moze jedyna w kosmosie Cywilizacjo — moi rodacy nie przyznajg sie, ze nieztego benzynowego

kopa, ktéry diablo przyspieszyt twdj dzisiejszy gaz, otrzymatas w Krosnie, w matym miescie na potudniu Polski.

Inny Lukasiewicz, filozof, logik i matematyk, Jan Lukasiewicz, w latach 1906-1915 profesor Uniwersytetu Lwowskiego,
wymyslit sposéb zapisu wyrazen arytmetycznych, w ktérych znak wykonywanej operacji umieszczony jest po
operandach, a nie pomiedzy nimi jak w konwencjonalnym zapisie algebraicznym. Swiat zna ten wynalazek pod nazwa

Odwrotna Notacja Polska (Reverse Polish Notation). Zapis ten pozwala na catkowitg rezygnacje z uzycia >>
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nawiaséw w wyrazeniach, jako ze jednoznacznie okresla kolejnos¢ wykonywanych dziatan. RPN jest uzywana
w niektorych jezykach programowania (FORTH, Postscript) oraz w kalkulatorach naukowych firmy Hewlett-Packard.

Programy komputerowe dokonujac analizy wyrazen arytmetycznych czesto przeksztatcajg je na Odwrotng Notacje Polska.

Wydana po angielsku Ksiega Szkocka (polskiego wydania nie byto) moze $wiadczy¢ o istnieniu szkockiej szkoty
matematycznej, a profesoréw Stefana Banacha, Stanistawa Ulama (p6zniej, w Los Alamos postrzeganego jako
ojca bomby wodorowej), Stanistawa Mazura, Karola Borsuka, Hugo Steinhausa, Hermana Auerbacha, Wactawa

Sierpinskiego, Kazimierza Kuratowskiego oraz Johna von Nuemana, uzna¢ za Szkotow.

Gos¢ Kawiarni Szkockiej, John von Neuman, wspottworca teorii gier i pierwszego komputera, by¢é moze byt Szkotem.
Ale reszta to polscy matematycy, ktérzy przy winku i wodeczce spotykali sie w Kawiarni Szkockiej we Lwowie. Nad

stolikiem fruwaty idee matematyczne, ktére wraz z kacem znikaty z kuli ziemskiej na zawsze.

Profesor Stefan Banach postanowit choé czes¢ tych genialnosci uratowac dla Cywilizacji. Kelnerowi Kawiarni
Szkockiej kazat przechowywac¢ zeszyt, w ktérym zapisywano zadania matematyczne, a czasem i ich rozwigzania.
Rekordowe posiedzenie kwiatu polskiej matematyki w Kawiarni Szkockiej trwato 17 godzin. Wpis do Ksiegi musiat
by¢ zaakceptowany przez wszystkich uczestnikéw posiedzenia. Matematycznych zadan w Ksiedze Szkockiej
zebrano 193. Za rozwigzanie niektérych z nich obiecywano nagrody. Najczesciej byta to butelka wina. Za rozwigzanie
zadania nr 153 mozna byto wygra¢ zywa ges. Ge$ musiata czeka¢ na laureata nagrody az 40 lat. Otrzymat jg Per
Enflo, szwedzki matematyk, autor ,On the non-existence of uniform homeomorphisms between Lp-spaces”.

Ostatnie zadanie w Ksiedze Szkockiej pochodzi z roku 1941. Czes$¢ z nich do dzi$ czeka na rozwigzanie.

Jest pierwsza potowa lat osiemdziesiatych. Mtody naukowiec ze Szczecina, dobrze rokujacy informatyk, laduje

na miedzynarodowym lotnisku New Tokyo International Airport. Jest stypendystg rzadu Japonii. Z egzotyczng
rzeczywistoscig probuje porozumiewac sie po angielsku, ale po pierwszych niepowodzeniach bierze sie za japonski.
Po paru miesigcach perfekcyjnie opanowuje jezyk, ktérego kwintesencja (wbrew europejskim mniemaniom)

jest kombinatoryka sylab i ich subtelna intonacja. W przeciwienstwie do Japonczykéw, ktérym hierarchicznie
zorganizowana termitiera spoteczna musi ograniczac poetyckie horyzonty; on pochodzi z kraju, gdzie batagan cieszy
sie wigkszym uznaniem niz dyscyplina. Chaos jest przyczyng narodowych klgsk, ale jednoczesnie jest motorem
napedzajacym intelektualne sukcesy jednostkom. Zywiotem naszego bohatera jest nie tylko kombinatoryka (w koricu
jest informatykiem), ale i zdolno$¢ do przekraczania mentalnych barier. Pewnego dnia, w Kraju Kwitnacej Wisni, on
— Polak znad Odry — w jezyku japonskim wygrywa konkurs krasomoéwczy. Wsrdd nagréd jest prawo do uzywania

japonskiego nazwiska. Nazywa siebie (tu Fotograf ma watpliwosci czy dobrze zapamietat) Fujimoro. >>




Fujimoro spedza kilka lat w Japonii. Jest jednym z pierwszych teoretykdw, ktdrzy interesujg sie komputerowg grafika
trojwymiarowa. Wymysla sposoéb, ktéry umozliwia pierwsze realizacje grafiki 3D. Recepta ta obecnie nalezy do

klasykow gatunku i jest znana na swiatowych uczelniach technicznych jako ,algorytm Fujimoro”.

Fujimoro zaktada w Japonii firmeg informatyczng, w ktérej zdalnie zatrudnia kolegéw ze Szczecina. Chtopaki piszg
komputerowy program o nazwie Digital Knife. Program steruje tokarka o niezwyktej precyzji toczenia. Tokarki takiej
nie ma w Polsce, poniewaz Polska jest czescig Uktadu Warszawskiego, a nowoczesna, numerycznie sterowana
tokarka jest na liscie COCOMu. Komitet Koordynacyjny Wielostronnej Kontroli Eksportu (Coordinating Committee
for Multilateral Export Controls) skupiajacy 17 panstw, w tym i Japonie, stara sie nie dopusci¢ do przecieku
zaawansowanej technologii do Bloku Wschodniego. Chodzi o to, aby zachodnia technologia nie mogta by¢ militarnie

wykorzystana przeciwko Zachodowi.

Szczecinianie testujac Digital Knife sg zmuszeni symulowac istnienie spec-tokarki na PeCecie. Warto dodac, ze

w tym czasie komputery PC takze sg na embargu COCOMu.

Fujimoro sprzedaje Digital Knife Toshibie. Toshiba sprzedaje go Rosjanom. Dzigki Digital Knife Rosjanie poprawiajg
jakos¢ watéw napedowych, ktére dotychczas hatasliwie krecity Srubami atomowych okretéw podwodnych. Na jakis
czas radziecka flota podwodna znika z amerykanskich urzadzen nastuchowych. W bezsilnym protescie amerykanscy

kongresmeni, w obecnosci mediéw, demonstracyjnie (mtotkami) rozbijajg urzadzenia Toshiby.

Gdyby wtadza radziecka wiedziata, ze Cyfrowy Kozik powstat w ,zacofanym” kraju socjalistycznym, walizki dolarow
przeznaczytaby na jaki$ inny szczytny cel, ale za to chtopaki ze Szczecina musieliby przenies¢ sie do Gwiezdnego
Miasteczka za Uralem i kto wie, z kim dzisiaj mieliby dzieci. Gwiezdne Miasteczka, ktérych prézno szuka¢ na oficjalnych

mapach, zapewniajg znacznie lepszg atmosfere do pracy na rzecz potegi Kraju Rad niz jaki$ tam Szczecin.

W 1939 roku, realizujac postanowienia paktu Ribbentrop-Mototow, bez udziatu todzi podwodnych, ale za to na
gasienicach szesciu tysiecy czotgow, Zwigzek Radziecki kolejny raz wkracza na ziemie polskie. Polskie miasto Lwéw ,na
zawsze” (jak sie pozniej okazato) przestaje by¢ polskie. Bywalcy Kawiarni Szkockiej w ciagu kilku lat zmieniajg adresy.
Czes¢ z nich przenosi Lwowska Szkote Matematyki na tak zwane Ziemie Odzyskane do miasta, ktére w 1945 ,na zawsze”
przestaje by¢ niemieckie. Wroctawska Szkota Matematyki rozwija sie pod opiekuriczymi skrzydtami profesora Hugo

Steinhausa, autora ostatniego zapisu w Ksiedze Szkockiej.

Jest rok 1965. Styczen. Godzina szosta trzydziesci. Fotograf jedzie przepetnionym do granic wytrzymatosci

tramwajem linii 16. Mija ponurg Hale Ludowa, mija przyprészony $niegiem, niedokonczony budynek Panoramy >>




Ractawickiej. Gdy tramwaj jedzie okrezng trasa, mija réwniez przeniesiony ze Lwowa, odlany z brazu, pomnik

Aleksandra Fredry.

Codziennie jezdzi do Energetyka na siodma. Jest to jedyna w tym miescie szkota $rednia, ktéra rozpoczyna lekcje
o siddmej. W tym samym czasie do pracy na siédmg jadg absolutnie wszyscy dorosli mieszkancy Wroctawia.

W lecie publiczno$¢ zattoczonego tramwaju wypetza na stopnie. Sg to czasy, gdy drzwi do tramwaju otwierajg

sami pasazerowie. | od zewnatrz i od wewnatrz robi sie to szarpigc za klamke. Motorniczy nie ma zadnego wptywu
na stan otwarcia czy zamkniecia drzwi. Na stopniu ledwie daje sie znalez¢ powierzchnie odpowiadajaca potowie
zeléwki. Chiopaki wiszg trzymajac sie jedng rekg drewnianego drazka. W drugiej Sciska sie teczke. Reka na drazku
ledwie wytrzymuje do najblizszego przystanku. Tam ma 30 sekund na odnowe biologiczng i znéw musi zdzierzy¢ do
kolejnego przystanku. Zjawisko to w zargonie nazywa sig¢ winogronami. Wiatr gwizdze w uszach, stupy trakcyjne,
latarnie, znaki drogowe przelatuja niebezpiecznie blisko gtéw i plecéw wiszacych. Czasami motorniczy wysiada,

podchodzi do winogron i szantazuje, ze dalej nie pojedzie.

Ale dzi$ jest mrozna zima i trzeba gniesc¢ sie w srodku w zaduchu, z trudem fapigc oddech. Biorac pod uwage
mozliwy ttok w chlewni lub na nowoczesnej fermie drobiarskiej, Fotograf zastanawia sie nad zasadnicza réznica,
jaka dzieli ludzi od zwierzat. Dochodzi do wniosku, ze réznic nie ma za wyjatkiem jednej — zdolnosci do tworzenia

abstrakcji. Po maturze postanawia p6j$¢ na matematyke.

Na cztery miesigce przed otwarciem wystawy Expo 2000 w Hanowerze, Fotograf, dzieki protekcji sgsiada, ktory
jest postem na Sejm, dociera do vice-Ministra Gospodarki. Przedstawia Ministrowi wtasng wizje udziatu Polski na
wystawie Expo 2000.

— Panie Ministrze.

(przekazuje pozdrowienia od wspodlnego znajomego, posta na Sejm Rzeczpospolitej Polskiej. Minister kaze pozdrowié

znajomego posta z Betonowej Lodzi).

— Panie Ministrze. Skoriczmy raz na zawsze z tgq wiochg — ofensywnie przechodzi do rzeczy Fotograf. — Na
Expo w Sewilli w polskim pawilonie dominowata wiklina. Moze zamiast wikliny wystawi¢ algorytm Fujimoro?
Zamiast udawac¢ wioche moze lepiej byé mylonym z Japonig? — ironizuje Fotograf i w skrécie przedstawia projekt

elektronicznych stupéw milowych.

Przy okazji zauwaza, ze polski minister ma w gabinecie btyszczace, wykonane ze szlachetnego drewna, ogromne

ciemno brgzowe biurko i ani jednego na nim papierka. Ani papierka ani dtugopisu. Absolutnie nic. Nawet telefon >>




(narzedzie pracy ministra) stoi na innym matym biureczku. W wyglansowanej na btysk tafli biurka odbija sie

odwrocony do gory nogami vice-Minister.

Fotograf juz wie, ze nigdy nie bedzie ministrem. Batagan na biurku to jego specjalnosé. Vice-Minister Gospodarki

jest odpowiedzialny za wizerunek Polski na Expo w Hanowerze. Poza konkursem na projekt i wykonanie budynku
polskiego pawilonu oraz uruchomieniem wszystkich procedur, jego osobistym pomystem jest rozdawnictwo laleczek-
maskotek. Zabka czy krasnoludek w krakowskim ludowym stroju. Maskotke powielong w setkach tysiecy, a moze
nawet w milionach egzemplarzy majg dostawa¢ dzieci wizytoréow Expo. Minister mysli o promocji Polski w dalekiej
perspektywie. Niemieckie, japonskie czy francuskie dziecko, ktére otrzyma zabke lub krasnoludka, zarejestruje ten fakt
w malenkich, szarych koméreczkach, a jak dojrzeje i bedzie ministrem, premierem czy prezydentem swojej ojczyzny, to
przypomni sobie, ze Polska to klawy kraj. Poza tym (tego juz Minister nie mowi) jest to niezly biznes dla kogos, kto te

zabki w krakowskich strojach bedzie robit i catymi wagonami dostarczat do Hanoweru.

Vice-Minister odsyta Fotografa (wraz ze swojg przychylng rekomendacja) do Dyrektora Polskiego Pawilonu.

ll;.rw;e-m

Dyrektor przyjmuje Fotografa z otwartymi ramionami. Jest mtody, btyskotliwy i niezwykle sympatyczny. Mowi, ze
propozycja jest interesujaca, ale jest juz za p6zno. Wtasnie zamowili quasi-teatralne dekoracje u najlepszych polskich

scenograféw. Zaczeli tez robi¢ atrape polskiego zubra, ktéry stanie w sztucznej Puszczy Biatowieskiej na terenie

polskiego pawilonu. Poza tym pawilon jest ze szkta, a projekt Fotografa wymaga wyciemnienia sali. Fotograf orientuje
sie, ze banknoty zostaly juz rozdane i nikt nie jest zainteresowany inng wizjg Polski jak tylko wiocha. Nikt nie jest
zainteresowany pomystem, ktérego na Expo nigdy jeszcze nie byto. Nie sa, méwigc krétko zainteresowani, aby

o Polsce z zachwytem trgbity miedzynarodowe media. Wiec po co to cate Expo?

Fotograf nie daje za wygrana. Dzieki protekcji sasiada, ktory jest postem na Sejm, dociera do wiceprezesa najbogatszej
firmy w Polsce, do Telekomunikacji Polskiej SA. Trzeba przyznac, ze sasiadowi najwyrazniej zalezy na wizerunku Polski
jako kraju nowoczesnego. Fotograf zostaje przyjety przez Wiceprezesa w asyscie jego ekspertow. Wiceprezes juz

zna projekt i jest przychylnie ustosunkowany do jego realizacji. Pozwala Fotografowi zrelacjonowa¢ jego idee swoim

specjalistom.

Fotograf robi ideologiczno-historyczng podgatowke. Méwi o idei stupdw milowych. Ludzie stawiali stupy milowe, aby
zaznaczy¢ swoje terytorium. Stupy milowe ustawiane wzdtuz drogi pozwalaly trafi¢ do celu. Mogty mie¢ réwniez znaczenie
magiczne. Stupy milowe w postaci kamiennych obeliskéw stawiano w wyjatkowych, specjalnych, kultowych miejscach.

Ekspert od transmisji zaczyna ziewac.

Fotograf widzi, ze musi wali¢ do celu najkrotszg drogg. >>



— Panowie. Chodzi o transmisje jednego kraju do innego kraju.

Polska i Niemcy to sasiedzi. Z najdalej na wschod usytuowanego punktu Polski, na przykiad z Puszczy Biatowieskiej do

Hanoweru, w globalnej czy cho¢by europejskiej skali, i przy dzisiejszych srodkach technicznych, jest niedaleko. Mamy rok 2000.

Fotograf proponuje umiesci¢ na terytorium Polski 400 miniaturowych kamer telewizyjnych. Majg by¢ zainstalowane
w pancernych, wandaloodpornych stupkach. Mozna je nazwac elektronicznymi ,stupami milowymi”. Kazda z 400
kamer i kazdy z 400 mikrofonéw to miniaturowa, telewizyjna stacja nadawcza. Ma by¢ wigczona i zasilana non stop.
400 cyfrowych linii transmisyjnych ISDN ma przekazywac¢ obraz i dzwiek live do polskiego pawilonu w Hanowerze.
Konsekwentnie, przez trzy miesigce, od godziny 9.00 do 21.00. Obiektem wystawowym ma by¢ polskie TERAZ
wysytane do Hanoweru w czasie rzeczywistym nowoczesnym strumieniem telekomunikacyjnym i wyswietlane na

panoramicznej $cianie ztozonej z 400 monitoréw.

Pozostaje pytanie, GDZIE zainstalowa¢ kamery. Czy umieszczenie jednej z kamer w sypialni Lecha Watesy jest dobrym
pomystem? A czy kamera stojaca vis a vis napisu ,Arbeit macht frei” jest dobrym pomystem na Niemcy? Napis wisi

nad wejsciem do obozu zagtady w Oswiecimiu. Niemcom do dzi$ jest troche gtupio z tego powodu. A jezeli Polska
koniecznie chce sie pochwali¢ zubrami, to jeden ze ,stupkdw” mozna postawi¢ w Puszczy Biatowieskiej.

Fotograf ma pare pomystow (a wiasciwie dtuga liste), ale chce wywota¢ ogolnonarodowag dyskusje i w ten sposob
wytypowac¢ 399 miejsc w Polsce, ktére sg godne wyemitowania w swiat. Miejsce nr 400 (jako autor) rezerwuje na sielski
obrazek swojego malenkiego ogrédka. Nie moéwi, ze w tym ogrédku czesto bawi sie lokalna bohema. Siwucha, Chopin,

Polonez, Extra Zytnia, a czasami nawet Zubréwka, na koszt TP SA miataby darmowy serial reklamowy.

Wiceprezes TP SA prosi ekspertéw o opinie. Specjalista od reklamy ma wtasne pomysty na rozdawanie banknotéw,

ale przyznaje, ze projekt jest super. Ma tylko jedng watpliwos¢. >>




— A co bedzie, gdy do takiego ,stupka” podejdzie jaki$ podpity rodak i wrzasnie: ,A h.. wam wszystkim w d..!"?

— No céz — statystycznie (Fotograf wyjmuje kieszonkowy kalkulator) bedzie to zaledwie 0,000000257 % obrazu
Polski, przy zatozeniu, ze wypowiedz ta trwa 4 sekundy na jednym z czterystu monitoréw, a Expo trwa trzy miesiace

po 12 godzin dziennie, czyli 3 miliony i 888 tysiecy sekund.

Inzynier od transmisji ISDN nie widzi problemoéw technicznych. Specjalista od finanséw szybko szacuje przyblizony
koszt transmisji sygnatu przez Niemcy. Wychodzi mu 12 milionéw dolaréw. TP SA, najbogatsza firma w Polsce, nie

takie pienigdze topita w reklamowych bzdetach. Sg gotowi projekt zrealizowac.

Ale w ,Polskim Biurze EXPO 2000” nikt tego nie chce stuchaé. Skutecznie forsujg idee Polski jako Centrali Przemystu

Ludowego i Artystycznego.

W polskim pawilonie w Hanowerze szumi sztuczna puszcza, a w niej ryczy atrapa polskiego zubra. Obok replika
fragmentu historycznej kopalni soli w Wieliczce. Wszystko wcisniete w drewniane chatki kryte gontem — puszcza,
kopalnia i restauracja. W jednej z chatek wyswietla sie stare (zeby nie powiedzie¢ zuzyte) filmy na temat piekna
polskiej przyrody. W latach siedemdziesiatych wyprodukowata je polska prababcia kanatu National Geographic,
Wytwornia Filméw Oswiatowych w todzi. Przed polskim pawilonem wielki plakat z fotografig bociana stojacego
w bocianim gniezdzie. Karmi mtode w poblizu dachu wiejskiej chatupy. Na plakacie napis w egzotycznym jezyku
europejskim: Kocham Polske.

Jakie$ zdolne, hiszpanskie, niemieckie czy japonskie dziecko o fotograficznej pamieci, moze ten fascynujgcy widok

zarejestrowac¢ w matej gtdbwce na cate zycie.

Fotograf spacerujac po terenie Expo 2000 jest zafascynowany pawilonem Estonii. (...) = % & ﬁ @ @ =
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W podrézy odradzamy sig. Dla mnie wyprawa jest zwycigstwem nad sama soba; lenistwem, przyzwyczajeniami, nawykami. Stawiam
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Podrézuje mentalnie caty czas: wspominajac, poréwnujac, wybiegajac w przyszto$¢ i prognozujac, monologujac _

lub dialogujac z sama soba. (Z tego tez powodu mam potrzebe wigcej przebywa¢ sama. Musze mie¢ czas na pod réi

porzadkowanie chaosu, ktéry nas otacza).

Podréz w dziecinstwo odbywa sie przy pomocy negatywow, robionych gtéwnie przez ojca, poniewaz on sam nie

lubi by¢ fotografowany. Z tego zapisu wiem, jak wygladat pokdj i otoczenie, w ktérym wzrastatam. Tamte zdjecia

pomagaja przypomnie¢ sobie zapachy i kolory, nastroj. >>

sie w sytuacji przymusowej i sprawdzam swojg elastycznos¢. W takich momentach pozbawiamy sie ztudzen, Ze juz wszystko wiemy.




Potem byta moja podroz statkiem Batory do Kanady — to byta prawdziwa podrdz w czasie i przestrzeni i w inng
mentalnos¢ — wtedy zrobitam swoj pierwszy reportaz”. Ptacze i okrzyki, orkiestra na lgdzie grajgca nam na
pozegnanie, thum machajgcy do nas. Na poktadzie stato mnéstwo ludzi, z ktérych czesé¢, z catym swoim dorobkiem
odptywata do ,Kanady pachnacej zywica”... Scena byla rozdzierajgca serce, ja miatam wtedy 17 lat i ptynetam
zupetnie w nieznane, z malutkiej miejscowosci do Toronto, do nieznanych mi osobiscie dziadkéw. Jakiez to byto

fascynujace, a takze przerazajace! >>
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Robimy sie bardziej pokomi, co jest dla nas zbawienne. ¢ Postanowitam, Ze sig ogranicze do Manhattanu. Od razu miatam pomyst,




Moje zdjecia robione odtad w réznych miejscach nie sg jednak czystym reportazem — raczej porusza mnie $wiatto,

kolor, nastréj, detal, cos$ specyficznego. A najlepiej, kiedy znajde sie w miescie. Mam takg swoja metode, aby

skorzysta¢ ze $wiezego spojrzenia na nowe miejsce, zrobi¢ zdjecia w pierwszych chwilach pobytu, z catym impetem.

W miare krecenia sie w danym miejscu coraz mniej zauwazamy, i coraz mniej rzeczy nas zadziwia, w koncu

dochodzimy do wniosku, ze wszedzie jest to samo. A wiec staram sie korzysta¢ z pierwszego zadziwienia. >>
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zeby robi¢ zdjecia poszczegdinym domom, hydrantom, Zeby z tych poszczegdlnych elementéw zbudowaé potem cos w rodzaju




Ale kiedy patrze na te swoje relacje z miast, miejsc, widze powtarzalno$¢ motywoéw. Moge wiec zrobi¢ wtasng,
kolekcje rzezb i ptaskorzezb — zbior gestéow, grymasow, wdziecznych pdz, wyrzezbionych twarzy, fasad domow
— i to jest moja podréz w $wiat sztuki przesztosci. Mam kolekcje lapidariow, starych cmentarzy. Staram sie by¢

otwarta na to, co zastane, i zdjecia robie intuicyjnie. Nie jestem tez fotograficznym pedantem z torbg petng

obiektywow, polujacym na ekstra sytuacje. Staram sie raczej gdzies by¢ i patrze¢, odczu¢ dane miejsce. >>

makiety Manhattanu. « Na Ukrainie najwieksze wrazenie zrobita na mnie nietknieta przyroda. Wyglada na to, ze ten kraj opart sie
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Nigdy nie interesowatam sie historia, raczej meczyta mnie, ale sitg rzeczy, w czasie ostatniej wyprawy na Ukraine podréz
wgtab historii stafa sie nieunikniona. Namacalnos¢ naszej bytnosci tam byta dla mnie dotkliwa, wsréd tego bezkresnego
malarskiego pejzazu co rusz — ruiny, resztki polskiej $wietnosci, kultury, ale tez agresji i buty. Wokét tych miejsc dzisiejsza

ludnos$¢ chodzi na ogét obojetnie i bezradnie, zajeta swojg egzystencjg; wiasciwie te cegly, ruiny, zdajg sie im przeszkadzac.

PODROZ wywotuje uczucie niepokoju i tesknoty. | najbardziej mnie intryguje utrwalanie takich stanéw — bardzo

oszczednymi srodkami, najlepiej gdyby na zdjeciu byta pustka i nic sie nie dziato, tylko atmosfera.
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przynajmniej w tym sensie niszczacej mocy Zwigzku Radzieckiego. Czutam, Ze oni jeszcze maja szansg zrobi¢ wszystko od nowa. % i ﬁ @ @ = ﬁ ® W % % & ﬁ ﬁ
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Moja mama zwykle sprzata tuz

przed wyjsciem z domu, zeby — jesli
zdarzy jej sie nieszczesliwy wypadek

— potomni nie powiedzieli, ze byta ,flejg”.
Przypomniato mi sie to, gdy zobaczytam
dwa zdjecia mieszkania w Sebastian

na Florydzie, zrobione przez Krzysztofa
Wojciechowskiego. Sprawiajg wrazenie,
ze wiasciciele opuscili w pospiechu
domostwo nie podejrzewajac, ze

kto$ podejrzy, a nawet uwieczni ich
zabataganiony mikrokosmos. Ale
przeciez stowo ,kosmos” oznacza

tad, porzadek i jest przeciwienstwem
chaosu. A zatem i to wnetrze — niezbyt
fadne i niezbyt porzadne — rzadzi sie
swojg wtasng wewnetrzng harmonia.
Niepostane tézko, puszki awansowane do
sprawowania wyzszych funkcji, koperty
po dawno przeczytanych listach, fiolki
zapewne pozbawione juz lekéw, inne nie
zidentyfikowane, niegdys$ funkcjonalne
przedmioty... Lad narastania, porzadek
pokrywania sig kurzem. | lustro po
Srodku, w ktérym odbija sie dalsza czes¢
tego Swiata — autor ma sam skojarzenia
z druga strong lustra, mysle jednak, ze to,
co odkryt po tej jego stronie, jest rownie

absurdalne i bardzo o nas wszystkich.

|
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Krzysztof D
Wojciechowski:

dwa zdjecia

kosmos
kosmos
fad  rzed
tad rzad rzad
tad rzad
zdjecia

Krzysztof Wojciechowski
tekst

Klara Kopcinska
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Wanda Michalak, namietna fotografka i podrézniczka od lat faczy

te dwie swoje pasje w cyklu ,World Watching” — ,Obserwowanie
$wiata”. Zdjecia sktadajgce sie na te serie fotografii robione sa

w sytuacjach i miejscach, w ktérych jeden $wiat (ten, od ktérego
pochodzi stowo $wiatowos¢) nie moze jej obserwowac i pozostaje
jedynie ten drugi, $wiat przyrody — kamieni, wody, roslin, zwierzat.
Na zdjeciach widzimy jedynie nagg postac artystki i bezludny pejzaz.
Absolutna harmonia, catkowity brak napiec i agresji. Pierwotna rajska

niewinnos¢ osiagnigta na chwile — when the world is not watching.

Prezentowane tutaj zdjecia stanowig podzbior tego obszernego cyklu
zatytutowany ,Tree and Me” — ,Drzewo i ja”. Zderzenie flory z najwyzej
postawionym przedstawicielem fauny, jak chca niektérzy. Erotyczna
niemal relacja ze Swiatem zywym, ale bezbronnym wskutek swojej
utomnosci — braku mobilnosci. Relacja niewinna, chociaz moze
czasami przywodzaca na mysl figlarne uwagi licealistow

przy lekturze ,Laury i Filona”.

Obecny jest w tych zdjeciach takze element ekologii, Swiadomosci
tego wszystkiego, co zawdzieczamy roslinnosci, tego, ze swiat jest
tak urzadzony, ze bez niej nasze zycie nie bytoby mozliwe. Ale jest
to oczywistos¢, ktéra jednak nie dominuje w tych fotografiach, dzieki
wprowadzeniu (czy raczej wkroczeniu) pierwiastka osobistego,

intymnego. | to wtasnie stanowi o szczegdlnej wartosci tego zbioru.

zdjecia
Wanda Michalak
tekst

Krzysztof Wojciechowski




-

(&

N
T

.01‘_

iug Qn.r_famw?ﬁ”., 4«...? 5. ..«

w- \‘cnl*brh\, » w ‘ gl v**kwowl VW\‘V) 3

JiW " v Ll \
Loy 3 g 3, . .T- . b
u-k... o v " ot DA ..34..4. s
£y ) . N o
BOA K - - \ ,\-:v"-ﬂohwl
) S AT N

ty
m N,
b, . .
., l..."‘ = 1)
o l.-..ﬁ?ﬁtg
.iccc-..v

e, *“..ﬂﬂl&.l

Vadh ’—t)‘ -iv.

-~ . 44‘ -
v 1‘1‘!‘!‘%3 - ! b

‘e ..” w o ‘ ¥ —\4 .
v . .bl.!g .2
A .. .. o -

ST Ut A

- -

'
— . -

p M 6N L erdeey .:-.l\:.'. ...)lﬁ.vﬂ..).
?.: s Yy viwm
Y ol . oJ Ay r’lihid L0 1o VRS -J

li&ﬁigt&ﬁ, W o
i.ﬁ.i (% ¢ v

“ ﬁs ~L—&-ohhh.’ ¥ ”‘%ﬂtu.g gdﬂk \
Vil oo f‘ ra :‘,.’kﬂ.:. a._-\; gwgs,. " TN

p e \453&!-.‘ e AU R

‘m o\z.( Al ..L!go-
. ..c .. 'y
















J_:I:I:IZI

Moje prace, prowokujgc do zmiany
Swiadomosci, majg spowodowac,

by wszyscy widzowie: niewidomi

i widzacy, mtodzi i juz-nie-tak-miodzi,
poczuli, jak ich mysli zastygaja

w ciszy i zaczeli odbierajg sygnaty

z przysztosci; by oddali sie po cichu
chwilowym przemysleniom i obudzili

umysty z obecnego snu.

Zapraszam widza w samotng
podréz wsrod tych eklektycznych,
abstrakcyjnych

— karaibskich z ducha prac.

rzezby

Patricia Quilichini
tekst

Patricia Quilichini
i Klara Kopcinska
wspotpraca

Anna Karwat

Giving grounds for a transformation of
consciousness, my work will provoke
sensations where all spectators: the
blind, the sighted, the young and not-
so-young, will experience the freezing
of the minds into silence to create
intimations of the future, to have

a secret moment of thought, to awaken

minds from their present sleep.

| invite the spectator to a journey
of their own through these eclectic

abstract works with a Caribbean flair.
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Patricie Quilichini poznatam przy okazji naszych dziatan w fabryce Norblina w Warszawie.
Przyszta przypadkiem na wernisaz ,Libro2N” Radostawa Nowakowskiego i... juz nie chciata
wyj$¢. Miejsce jg uwiodto, jak wiele oséb przedtem, ale tym razem — kiedy zobaczytam

jej prace — ta jej fascynacja postindustrialnym otoczeniem Norblina nieco mnie zdziwita.

Jej rzezby, ze szkla, marmuru, alabastru, zelaza, gliny, drewna czy brazu, o ktorych

sama moéwi, ze majg w sobie ducha Karaibow, sg bardzo organiczne, zwigzane z naturg,

i sprawiajg wrazenie, jak gdyby tkwity juz od dawna w powierzonym artystce materiale,

a ona tylko — niczym archeolog — ,obttukia” z nich zbedny, narosty przez tysigclecia osad.

Nie jest to szczegolne dziwne, zwazywszy na jej biografie. Urodzita sie i wychowata w Puerto
Rico. Architektura, nauki spoteczne i humanistyczne, wtasnie wspomniana wyzej archeologia,

a takze muzyka i taniec — to kierunki, ktére studiowata, zanim zajefa sie praca artystyczna.

Sztuke rzezby w kamieniu opanowata pod okiem Barbary Rheingrover w Georgia Institute

of Technology, a prace z marmurem podjeta podczas pobytu w Toskanii w 1998 roku.

Jest osoba pogodng, otwartg na $wiat, chetnie podrézujaca, aby w nowych miejscach
szukac¢ nowych wrazen i odkrywac¢ nieznane sobie formy. Wyznata, ze marzy
o stworzeniu serii iluzjonistycznych rzezb przedstawiajgcych... figury niemozliwe

i wowczas twierdzitam, ze jednak faczy nas z nig wiecej niz podejrzewatam.

Patricia mieszka w Stanach Zjednoczonych, w Alpharetta, w Georgii i jak na Amerykanke
przystato jest bardzo uwrazliwiona na sprawy spoteczne i tradycje wielokulturowosci.
kaczy dziatalno$¢ artystyczng, spoteczng i edukacyjna, uczestniczac w wielu aukcjach
charytatywnych, jest jedng z zatozycielek Latin American Art Circle, organizacji
pozarzadowej dziatajacej przy Kennesaw State University. Prowadzi tez warsztaty

3 % g rzezbiarskie i wyktada na studiach podyplomowych.

Brata udziat w kilkudziesigciu wystawach indywidualnych

i zbiorowych, gtéwnie w Stanach Zjednoczonych, ale tez

w Kanadzie i Europie. Jej prace znajdujg sie w prywatnych
kolekcjach w Puerto Rico, Mexico City, Paryzu, na Hawajach,
i w Atlancie i Los Angeles.

W sierpniu tego roku w ramach miedzynarodowego programu
wymiany artystéw Patricia pracowata w Polsce. W Oronsku

pozostawita, wykonang podczas pobytu, marmurowg rzezbe ,Mensaje del Caribe”.

| met Patricia Quilichini at the old Norblin Factory in Warsaw, where we organize fringe art
events. She came with some friends to the opening of ,Libro 2N”, an installation by Radek
Nowakowski, and... she stayed for a while. Maybe she was seduced by this place, as so
many artists before, but in her case — when | saw her works — | was surprised she liked this
postindustrial site so much. Her sculptures (made of glass, marble, alabaster, iron, clay,
wood or copper — often combined), which — as she claims — have a Caribbean flare, are
very organic, very close to nature and they seem to be hidden deeply in the used material,
whereas the role of the artist is to rediscover their shapes — as an archeologist — under the
layers which have grown through the ages.

This is of no surprise, given the artist’s biography. She was born and raised in Puerto Rico.
Before beginning her artistic career she studied architecture, social science and humanities,
the mentioned above archeology, music and dance.

To complement her artistic skills, Patricia took courses at the Atlanta College of Art and courses
in stone sculpting with the internationally acclaimed sculptor Barbara Rheingrover at Georgia
Institute of Technology. She also took a course in marble sculpting in Tuscany, ltaly in 1998.

She is a warm and open person, traveling around the world to look for inspiration and to
discover new, site-related forms. She told me she dreams of making a series of illusionist
sculptures representing... pseudosolids and this made me believe we have a lot in common.

Patricia lives in the USA, in Alpharetta, Georgia, and as typical of Americans, is very
sensitive to social and multicultural issues. She combines artistic and charitable activities,
participating in charity auctions; she’s also one of the founders of Latin American Art Circle,
(a non-profit organization) at Kennesaw State University.

She gave several stone sculpting workshops at the Georgia Institute of Technology 2003. In
the summer of 2004 she gave courses at Kennesaw State
University Continuing Education. Her name is on file in the
Atlanta Art Registry.

She took part in dozens of individual and one-person
shows, mainly in the USA, but also in Canada and Europe.
Her work may be found in private collections in Puerto Rico
City, Paris, Hawaii, Atlanta, Los Angeles.

Last summer Patricia worked in Poland, as an artist in

residency. In The Center of Polish Sculpture in Oronsko

she left a piece sculpted in Polish marble “Mensaje del Caribe”. ﬁ % % % 5aa % ® W % B W&
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tekst
Andrzej Coryell

Tej nocy noc swietowata noc
Jej zapach przypominat won

Zmeczonej dlugim lotem szaranczy

Tej nocy noc poznata noc
A zapach gwiazd byt jak

Ziemia

| przeszty dwie karawany
Obie w tym samym kierunku

Jak gdyby tak byto umoéwione

Jedna wiozta zapachy krain
Gdzie deszcze nie spadty ani razu
Zamkniete w skoérzane buktaki
Buktaki na wino

Moze nieco bardziej podtuzne

A moze skora nieco ciemniejsza

Ta druga niosta ludzi
Tak nawyktych do podrozy
1z wydawato sie ze nie wyruszyli
Z domu
Nigdy

podroze D
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Florianska, Warszawa
Piotrkowska, £odz
Piotrkowska, todz

Targowa, Warszawa



tekst i zdjecia
Rafat Chmielewski

Kobiety stajq sie coraz bardziej podobne do siebie — identyczne. Klonowane i masowo rozrzucane

po miejskim krajobrazie, chcg nas zacheci¢ do chwycenia okazji, bycia modnym. Nie majg kiedy sie
zestarzec¢, w kolejnym sezonie zastepowane przez konkurentki. Autobusy, przystanki, domy, sklepy,
stupy — wszedzie nalepione sg wizerunki pan, ktére mozemy znalez¢ w pierwszej lepszej agencji
stockowej, kupi¢ i wykorzystac. Ich powtarzalne, przesadnie wygtadzone oblicza, symbolizujg szczescie
wynikajace z posiadania i uzywania. Obowigzkowo usmiechajg sie badz przybierajac wyzywajace pozy
rozwierajg pozadliwe usta. Pokazujag, jakimi srodkami zaspokoi¢ potrzeby wykreowane przez wielkie
koncerny. Sg nudne i w sposéb draznigcy typowe. Na szczescie mozna jeszcze spotkac kobiety jedyne
w swoim rodzaju, nadajace niepowtarzalny charakter miejscom, w ktérych wiodg swe dtugoletnie,
zastuzone zywoty, oferujgce kapelusze, pamieé¢ lub odrobine nadziei.

kobiety
oferujace

Targowa, Warszawa



Lubelska, Chetm
Piotrkowska, £6dz
Brazylijska, Warszawa

Aleja Stanéw Zjednoczonych,
Warszawa
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Waszyngtona, Warszawa
Bora-Komorowskiego, Warszawa
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Zamoyskiego, Warszawa

Katowice

Piotrkowska, Lodz
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Piotrkowska, £6dz
Magiera, Warszawa
Grenadieréw, Warszawa
Wschodnia, tédz
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zdjecia

Bartosz Sobanski

tekst
Patrycja Dotowy

Projekt fotograficzny ,Dzieciaki: £6dz Fabryczna-Wroctaw Nadodrze” Bartosza Sobanskiego — 30 czarno-biatych
portretéw dzieci na tle ich podwodrek, mozna by byto uznac¢ za ciekawy reportaz o najmtodszych mieszkancach

biednych dzielnic. Problem tkwi jednak w tym, ze fotografie te sg tylko pozornie dokumentaine.

Bartosz Sobanski, fotografujac dzieci, w pewnym sensie ,wyjmuje” je z ich Swiata — ustawia w pozy: sztuczne,
statyczne. Dzieci wciagniete w te gre graja, niczym aktorzy w teatrze czy modele w zamknietej przestrzeni studia.
Z drugiej strony, autor fotografuje je na tle $cian podwérek — ich podwérek, miejsca codziennych zabaw. Sciana
podworka przestaje by¢ czescig otoczenia, a staje sie scena, ttem fotograficznym. | to wtasnie ten zabieg sprawia,

ze 6w osobliwy reportaz nie jest wlasciwie dokumentem, lecz rodzajem opowiesci, ktérg tworza: fotograf i dzieci.

Kiedy podobnego sformutowania uzytam w notatce do wystawy Bartosza, autor zarzucit mi, ze brzmi ono
nielogicznie. Jakze fotografia (figuratywna) moze nie by¢ dokumentem i jakze reportaz (nawet osobliwy) moze nim

nie by¢? Pojetam wtedy, iz moja teza wymaga gtebszego wyjasnienia.

Oczywiscie nie moge, ani nie chce zaprzeczy¢ temu, ze kazda fotografia jest zawsze w pewnym sensie dokumentem,
co wynika z immanentnej cechy tworzenia obrazu fotograficznego. Co wiecej, w ,Dzieciakach...” wszystkie elementy
rzeczywistosci (postaci, ich ubior, otoczenie) oddane sg z catym kunsztem i precyzjg dokumentalisty. Jednakze

z elementow tych tworzony jest obraz, ktory nie opisuje rzeczywistosci zastanej, lecz wykreowana, stworzong na

nowo.

Mamy oto dzieci — modeli — aktoréw, ktérzy ustawiajg sie przed obiektywem w pozach nienaturalnie statycznych,
jakby wtasnie pozowali do dagerotypow w atelier dawnego mistrza. Te portrety kojarza sie ze swoistym

katalogowaniem lub nawet z jakim$ przedziwnym zbieractwem — kolekcjonowaniem kolejnych twarzy, obrazéw.

Mamy takze specyficzna relacje, ktéra tworzona jest miedzy dzie¢mi a fotografem — twérca tej sztucznej sytuaciji
— wymagajacym od modeli, by nie byli soba. Dzieci sg bolesnie wrecz powazne. Bolesnie, gdyz nienaturalnie. Nie Smiem
twierdzi¢, ze tylko beztroska czy rado$¢ przypisane sg dziecinstwu, bo smutek czesto nie jest mu obcy, ale na twarzach

modeli Bartosza Sobanskiego maluje sie powaga ludzi dorostych i ta powaga kontrastuje z ich dziecinnoscia.
Do tego mamy otoczenie, ktdre zostaje catkowicie przeistoczone — ,wyjete”, ,wykrojone”, a przez to wrecz odrealnione.

I mamy wreszcie fotografa, ktérego ta cata rzeczywisto$¢ zastana ,nic nie obchodzi”. Swobodnie zongluje jej
elementami, przebiera w nich, dobiera je sobie, niczym klocki, z ktérych mozna zbudowac¢ dowolny obiekt, wedle
swojej wyobrazni. Estetycznie chaotyczny obraz zaniedbanego podwoérka zostaje przeobrazony w piekne,

wyestetyzowane kompozycje: tto dla modeli. >>







Wiasnie w tym specyficznym dualizmie — z jednej strony w zaprzeczeniu ,dokumentacji’, a z drugiej w kunsztownym
realistycznym, pseudo-reporterskim oddaniu obrazu — tkwi, moim zdaniem, cata moc cyklu. To, w jaki$ sposob

niepokojace zaprzeczenie sprawia, ze zdjecia Bartosza Sobanskiego sa tak intrygujace.

Bartosz w jakim$ sensie jest ,obwoznym fotografem” podrézujacym z wtasnym studiem. Studio to jednak istnieje

w jego gtowie — stwarza je za kazdym razem od nowa. Tworzy je z otoczenia.

Irving Penn, wybitny amerykanski portrecista, ktory swoje ptdcienne studio wozit ze sobg, méwit: ,Kiedy robie zdjecia
ludziom, poza ich normalnym otoczeniem i stawiam ich przed obiektywem w moim studio, to nie tylko izoluje ich,

ale catkowicie przeistaczam”. Bartosz Sobanski dokonuje podobnego zabiegu, ale co interesujace, stawia modeli
przed obiektywem w samym $rodku ich normalnego otoczenia — tyle, ze zamienionego na ten jeden moment w co$
catkowicie obcego. Autor nie tylko zmienia napotkane dziecko w modela, ale tez przeistacza otoczenie (zastane

przypadkiem) w prywatng fotograficzng przestrzen dziatan.

Gdy myslimy o fotografii ,inscenizowanej”, jako$ nieodtacznie kojarzy nam sig ona z pracownig fotograficzna,

swoistym substytutem teatru i sceny. Tu teatr i scena przeniesione sg na ulice, gdzie scenografia i rekwizyty

w rzeczywistosci stanowig nieodtgczng czes¢ zycia ,aktoréw”, a ,rezyser” jest tylko przygodnym gosciem.
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W dniach 18-19 czerwca 2005 w ramach 7. Warszawskich Otwartych Targéw Sztuki, odbywajacych sie w dawnej
fabryce Norblina, miata miejsce wystawa p.t. ,Mtodzi na Warcie”. Wzigli w niej udziat: Aleksandra Urbanska, Bozena
Klimek, Michat Strugarski, Aneta Ziomkowska, Magdalena Wotoszyn, Janusz Kozak — wszyscy zwigzani z Poznanskg
ASP i Michat Kurkowski z Radomia.

Emocje towarzyszace nam w przygotowaniu do wystawy mozna chyba poroéwnac z tymi, ktére panujg raczej na polu
bitwy niz na ,Warcie”. Rzeczywiscie stoczyliSmy batalie z przestrzenig Norblina, ale co najwazniejsze — batalie przez

nas wygrang.

c_— ]
miodzi

,skonczona”. Bedac pod wielkim wrazeniem zgromadzonych maszyn, ktére nawiasem moéwigc mimo swego wieku na

Osobiscie, po moim pierwszym kontakcie z przestrzenia Muzeum Przemystu, mieszczacym sig na dawnych terenach

fabryki Norblina, a w szczegolnosci z salg przeznaczong na nasza wystawe, pomyslatem, ze jest to przestrzen

wygladaty jak gotowe do pracy, poczutem sie jak nieproszony gosé. Gos¢, ktérego zamiarem jest uczynienie z tej wa rCIe

przestrzeni sali wystawowej.

refleksje po...
Kluczem do wystawy nie byta che¢ wtopienia sie w pofabryczne miejsce, zaistnienie jako integralna, nierozerwalna

czesc industrialnego wnetrza, ale wtasnie przetamanie odhumanizowanego klimatu lub uczynienie go ttem, ostabienie

go na tyle, aby zszedt na drugi plan. Zadna z prezentowanych prac nie powstawata w oparciu o konkretng przestrzen, @

a juz na pewno nie w oparciu o takie wnetrza jak Norblin.

Najliczniej prezentowane byto malarstwo. W réznych odstonach, bo tworzone przez réznych autoréw, traktujacych
materie malarskg na swoj sposob. Co wazne, kazdy z autoréw na swdj sposéb rozprawit sie z przestrzenia.
Aleksandra Urbanska zaprezentowata swoje obrazy wykorzystujgc prawie niezauwazalny, czysty fragment sciany,
dystansujac sie wobec maszyn i otoczenia. Ograniczone w kolorystyce, abstrakcyjne malarstwo dystansujace sie nie
tylko wobec przestrzeni, ale rowniez wobec ogladajacego. Przeciwwagg byta prezentowana obok tkanina wykonana
réwniez przez Aleksandre. Ta zawieszona w przestrzeni praca epatowata formalnymi rozwigzaniami, technicznymi

niuansami, rozmiarem, kolorem.

Magdalena Wotoszyn rozprawita sie z klimatem Norblina najbardziej radykalnie, traktujgc zgromadzone eksponaty

tekst

Janusz Kozak

w sposoéb jak najbardziej przedmiotowy. Postuzyta sie maszynami niemal jak sztalugami umieszczajgc swoje obrazy

bezposrednio na lub w przestrzeni pomiedzy nimi. Malarstwo Magdy poruszajace si¢ w industrialno-mechaniczno-
zdjecia lotniczej tematyce, ocierajgce sie momentami o estetyke bezdusznej instrukcji obstugi zyskato jeszcze na bezdusznosci.

archiwum Magda prezentowata réwniez kilka matoformatowych litografii, bedacych czescig jej pracy dyplomowej. >>




Malarstwo Anety Ziomkowskiej tchneto w przemystowg przestrzen ducha. Nie ma w tym stwierdzeniu, w moim
przekonaniu, przesady. Obrazy, ktére wedtug autorki pozbawione sg ideologicznej warstwy, mowigc wprost, tresci, juz
dawno wymknety sie Anecie spod jej nieprzejednanego stanowiska o wyzszosci formy jako takiej nad trescig. W jej

obrazach wszystko wydaje sie mie¢ ideologiczny kontekst. Poczawszy od formatu, a skonczywszy na kolorze.

Ja, czyli Janusz Kozak, prezentowatem prace, ktére byty bardzo a propos w tym wnetrzu. Cykl 10 obrazéw, ktére
przedstawiaty ludzka czaszke w formie piktogramu, rozsiane w przestrzeni pofabrycznego wnetrza. Mimo, ze
zagubity swg malarskos$¢, materie, fakture, a czasami nawet i kolor, staty sig, chociaz na chwile, integralng czescig

przemystowej hali.

Michat Strugarski prezentowat swoje grafiki bezposrednio w otworach okiennych matej salki, ktéra kiedys pewnie
stuzyta jakiemus brygadziscie lub innym majstrom jako przystowiowy ,kantorek”. Prace Michata znalazty wspoiny
kontekst z otoczeniem, ze $wiezo naoliwionymi maszynami, z przestrzenig, w ktorej powietrze przesigkniete byto
zapachem smaru. Spietrzona materia graficzna, niezliczone ilo$ci warstw farby drukarskiej na pracach Michata

w dziwny sposob korespondowaty z ociekajacymi od niezliczonych warstw smaru i oliwy maszynami.

Bozenie Klimek i Michatowi Kurkowskiemu udato sie natomiast wciagna¢ ogladajacych wystawe do swoistej zabawy.
Bozena prezentowata prace, p.t. ,Wanki”. Zaanektowata do swoich potrzeb jeden z naroznikéw sali i jedng z maszyn.
Ustawita tam swoje ceramiczne formy, ktére ksztattem nawigzywaty do dziecigcych zabawek. Intrygowaty nie tylko
dorostych, ale takze dzieci. Niespodziewanie dochodzito do interakcji miedzy artefaktem a ogladajacymi. Michat
Kurkowski prezentowat prace wykonane w technikach wklgstodruku. Najwigksze zainteresowanie wzbudzita jedna

z nich, podzielona na elementy i prezentowana w formie puzzli. Zachecata (i to bardzo skutecznie) do udziatu w

tworzeniu graficznego obrazu.

Udato sie nam stworzy¢ ciekawa, zroznicowang wystawe w tak nietypowym wnetrzu. Udato sie nam ujarzmic

przestrzen, ktéra na pierwszy rzut oka wydawata si¢ nam nieprzychylna. Krétko moéwigc: sukces, byto ,warto”. ﬁ %
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...Kazde wykonanie spetnia

dane dzieto, nie wyczerpujac
jego mozliwosci, kazda
realizacja nadaje dzietu

ksztatt, uzupetniajac szereg
realizacji dotychczasowych,
kazde odczytanie wyraza

dzieto w sposob kompletny

i zadawalajacy, ale zarazem
niekompletny i niepetny, gdyz nie

daje nam symultanicznego obrazu

wszystkich mozliwych

jego interpretacji. *

Umberto Eco

tekst
Janusz Zagrodzki

zdjecia

archiwum

Tworczos¢ Andrzeja Lobodzinskiego, wérdd wielu sprzecznych dazen, rozbudowanych nieprzystepnych teorii,
wyrdznia sie prostotg zorganizowanej struktury. Potaczenie dziatan racjonalnych i intuicyjnych, dociekan filozoficznych

i podstawowych zasad rzadzacych prawami kompozycji, pozwala odbierac¢ jego sztuke jako logiczny zbiér, rodzine
utwordéw pochodnych, w ktérej wrazliwie konstruowane obrazy, wynik kojarzenia réznorodnych pojec¢ i znakéw, stajq sie
spojnymi czastkami subtelnego jezyka, wymagajacego réwnie wrazliwego odbioru. Do$wiadczenia pierwszej potowy
XX wieku nauczyty nas, ze sztuka w swojej warstwie obrazowej jest jedynie pretekstem, za ktérym ukryte sg prawdziwe
znaczenia, a jedynym walorem, zawsze wysuwajgcym sie na plan pierwszy, jest malarstwo czy rzezba same w sobie.
Idac za tym, logiczng konsekwencjg wszystkich ,izmow” jest wolnos¢ wartosci czystej sztuki takiej, jak jg widzi artysta.
Idea sztuki czystej pojawia sie zawsze wtedy, gdy odrzucamy tre$¢ jako wiodace kryterium wartosci dzieta. Obrazy
abstrakcyjne tworzg wiasny, odrebny $wiat, same wypetniajg sie sobg i nie wyrazajg niczego poza swojq zadziwiajacq
naturg. Wiasnie dlatego sg tak petne wyrazu, duchowosci, uczuciowosci. Sztuka abstrakcyjna cieszy sie wolnoscig

i niezaleznoscia, sama dyktuje sobie wtasne prawa, tworzy fantazje pozornie bez celu, a jednak niemal instynktownie,

niemal poprzez igraszki — wyraza co$ najistotniejszego, spetnia i osigga cel najwyzszy.

tobodzinski zawdziecza swoj specyficzny charakter budowy obrazéw, swéj indywidualny sposéb zapisu wyjatkowej
zdolnosci abstrakcyjnego myslenia, umiejetnosci taczenia, wydawatoby sie, odlegtych od siebie znakéw i odnoszenia
sie do wynikajgacych z tych zwigzkéw konsekwencji. Jesliby szuka¢ pokrewnych drog myslowych, pokrewnych systemow
organizacji dzieta wsrdd jego wielkich poprzednikow nalezatoby wspomnie¢ Kazimierza Malewicza i Wtadystawa
Strzeminskiego. Nie ma tu oczywiscie bezposrednich zaleznosci, jedynie wspdlnota postawy wobec istoty tworzenia,

catkowite podporzadkowanie sig sztuce, ktdra jakby samoistnie osigga prawa organicznosci i petng autonomig.

Okres swobody twoérczej potowy lat piecdziesiatych znajduje swoje odbicie w zmystowych, ekspresyjnych obrazach
tobodzinskiego, gdzie kazde dziatanie pozostawia $lad, a formowana intuicyjnie materia malarska posiada cechy niemal
zywej istoty. Uksztattowany w tym czasie, luzny zwigzek tworczy ,Malarstwo — poezja. Pigte koto” skupia indywidualnosci
todzkiego srodowiska plastycznego i literackiego. Obrazy stajg sie odbierang wizualnie liryka, ktorej z trudem starajg sie
doréwnac tradycyjnie zapisywane teksty. Sposréd tej grupy dziatajacych w todzi tworcéw wyrézniajg sie postaci zwigzane

pokrewienstwem duchowym: Jerzy Nowosielski, Stanistaw Fijatkowski i Andrzej £obodzinski.

Malarstwo tobodzinskiego konca lat piecdziesigtych nie jest juz emocjonalnie rozdrobnione; artysta stara
sie doprowadzi¢ do syntezy ptaszczyzny barwnej i znaku, osiagna¢ migedzy nimi consensus — petng jednos¢.
Te uproszczone obrazy, niebieskie, czerwone czy biate, antycypujq zatozenia, z ktérych wyrosta jego dojrzata

tworczosc¢. Potowa lat szesc¢dziesiatych przynosi zwatpienie w znaczenie obrazu jako wiodgcego w sztuce srodka >>

Andrzej
Lobodzinski:

naturalna
organizacja
form

Warszawa, czerwiec 1991 roku
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Zbudowane na piasku,
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...W ten sam spos6b w stuzbie
muzyki, jak w kazdej dziatalnosci

ludzkiej, mysl naukowa

i matematyczna musi stapiac sie

dialektycznie z intuicja. Cztowiek
stanowi jednos$¢ niepodzielna,
totalna. Mysli swym brzuchem

i odczuwa mysla... *

lannis Xenakis

Port 4,
1977

przekazu. tobodzinski rozbudowuje filozoficzng sfere swojej dziatalnosci artystycznej, wobec ktérej malarskie
dokonania wydajg mu sie znikome. Podstawowg czes$¢ aktywnosci wypetniajg twory rozwijajgce sie poza obrazem.
Ciagle doklejane, uzupetniane, niemal puste papiery posiadaja tylko slady dawnej materii malarskiej, wyczyszczonej
i zminimalizowanej. Marzenia o sztuce czystej przenosza sie w sfere wizualnego dzwieku. Rysowanie linii

i kontynuowanie jej biegu w formie dzwiekowej stato sie podstawg akcji artystycznych — realizowanych wspdinie

z Krystynem Zielinskim — ,Audyc;ji”, w ktérych urzadzenia wytwarzajgce dzwieki, bodzce akustyczne, wykreslaty

wybrane sytuacje przestrzenne.

Powrét do ptaszczyzny, poczatkowo rysunku i grafiki, a pézniej znowu obrazu, taczy tobodzinski z podjeciem
pracy pedagogicznej w Pracowni Podstaw Kompozycji w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi.
Opracowuje system regut rzadzacych prawami kompozycji, ktérego podstawa jest teoria mnogosci. Zaczatkiem
nowych uktadow staje sie energia wyodrebnionych przez twérce ksztattéw, zestawianych w okreslonym porzadku
wedtug wartosciowania form i barwy. System konstruowania, wytyczanie kierunkéw, okreslanie linii granicznych
miedzy materialnie istniejgcymi plamami, formami czy ptaszczyznami, wynika z decyzji podejmowanych intuicyjnie,
ale tez opartych na wiedzy, uwarunkowanych indywidualno$cig autora. tobodzinski przedstawia aspekty swiata
widzianego, $wiata odczuwalnego, taczy je ze soba przez system czastek elementarnych. System staje sie
osrodkiem ustalajacym zaleznos$ci bytu podmiotowego z rzeczywistos$cig, przedmiotowg, konfrontowanie regut

z przypadkiem, ksztattowanie sie znaku i statosci zwigzkéw kojarzonych intuicyjnie elementow, naturalnej natury

i formalnej formy. System ten jest rowniez narzedziem poznania obejmujgcym zaréwno podmiot jak i cel, tresci
teoretyczne i praktyczne. Obrazy tobodzinskiego wyrazajg ciagle te sama mysl, odwotujg sie do harmonii
budowanego swiata, gtoszg jego jednos$c¢, okreslajg podstawy. Barwy taczg sie w gamy i akordy, uzyskujac coraz to
nowe brzmienia. Przeksztatcanie zasad budowy nie zmienia znaczen, wskazuje jedynie na ich nowe funkcje. Kazdy
obraz moze stac¢ sie punktem wyjscia do dalszej interpretacji. Konsekwentne kojarzenie, analizowanie oddziatywania
wprowadzonych elementéw, uruchamia proces myslowy, cho¢ rowniez moze by¢ przyczyng niespodziewanych
dziatan instynktownych. Mozna zada¢ pytanie, skad bierze sie zycie obrazu? Jezyk artystyczny jest czyms wiecej
niz tylko zbiorem sygnatéw, jest odbiciem nieuchwytnych przemian wewnetrznych, pozazmystowego $wiata ducha,
objawia sens zawarty w intencjach twércy. Odkrywa ksztattowanie sie $wiadomego i nieSwiadomego. Obraz jako
istnienie rodzi sie w umysle artysty, staje sie, przeksztatca z abstrakcyjnego pojecia w materialng strukture,
reaguje niemal na kazde dotkniecie. Przeradza sie w zywy organizm, tym petniej odczuwalny przez artyste, im
bardziej celowe byly jego intencje. Zamiera lub ozywa w wyniku wprowadzenia drobnych, niemal niedostrzegalnych

zmian. Reaguje na kazdy bodziec zewnetrzny, a czasem zmusza do przeksztatcen juz istniejace w okreslonej >>

Odbicie,
linoryt, 1979
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@ Port 1,

1977

przestrzeni znaki. Uktady wydawatoby sie martwe istniejg w czyms$ na ksztatt snu i moga by¢ z niego obudzone,

wystarczy minimalna ingerencja, aby struktura stata sie aktywna, przerodzita sie w twor zywy.

Napiecia miedzy formami, powstajace wewnatrz i na zewnatrz dzieta, zmieniajg sie, przemieszczajg az do peinej
materializacji na ptaszczyznie obrazu. Wyprowadzona z bezwtadu materia malarska tworzy coraz to nowe, coraz
bardziej jednorodne ukfady. Kierunki dziatan, rozbtyski koloru stajg sie zaczatkiem, zarodkiem koncepcji, wokét nich
ksztaltujg sie formy, plamy i linie stale dgzace do dalszych przemian. Wywotujace nowe uktady, tak jakby mogty

zy¢ samodzielnie, przeistaczac sig, by¢ przejawem zycia sztuki w najbardziej ogélnym znaczeniu. Przedmioty
zredukowane do drobnych elementéw przeradzajq sie w znaki, a przez nieustanny wptyw na siebie, krzyzowy rozwdgj,

powstajq coraz to nowe zwigzki koloru i formy, zdolne rodzi¢ nastepne i nastepne...

Prostota struktury, otwarto$¢ koncepcji, zmienne relacje i zderzenia, ciagta mozliwosc¢ interwencji umozliwiajg budowanie
dziet niemal w ruchu. Powstawanie nowych struktur wizualnych, w obrebie pokrewnych organizagii, zalezy od swobody,
jakq artysta zostawia poszczegdinym czastkom zwigzanym przez wewnetrzny uktad napie¢ i zaleznosci barwnych. Mimo
pozornych podobienstw, kazdy obraz, rysunek czy grafika ma swoj wiasny specyficzny uktad, swa wtasng organizacje.
Dziedziczy, niemal genetycznie, cechy poprzednich zwiazkdéw, ale jednoczesnie, kazdorazowo sumujac jednostkowe
przestania, staje sie nastepnym ogniwem linii rozwoju, wypadkowa doswiadczen procesu twérczego, w ktorym wplywy

i decyzje powstajg drogg samoistnych przemian. Artysta studiuje cechy zachodzacych zmian, podatno$¢ na wptywy
pokrewnych uktadoéw, oblicza stosunki przestrzenne, bada zageszczenie elementéw na ograniczonych powierzchniach,
okresla podziaty i porzadki. Organizacja jego obrazéw jest tym doskonalsza, im wiekszg swobode majg ich czastki
elementarne, im mocniejsza jest sita, ktdra wigze je w harmonijng cato$¢. Ta nadrzedna organizacja faczy elementy

w zestawy, a przez utrzymywane miedzy nimi napiecia energii, tworzy bogate materialnie, tatwe do zidentyfikowania odmiany.

Obrazy tobodzinskiego stanowig gtebokie odbicie mysli, wnioskéw i postanowien. Promieniuja statoscig i mimo
réznorodnosci czastek i podziatdéw, zmiennej sile gradacji barwnych, powodujg wrazenie nadrzednego trwania. Zaleznosci
pomiedzy poszczegdinymi formami tym bardziej sg czytelne, im wieksza jest dominacja sit wigzacych kompozycje.
Uzaleznienie to nie zatrzymuje procesu przemian, stwarza mozliwos¢ dalszego rozwoju, narodzin nowych wartosci,
dazenia do wyksztatcenia coraz to innych zwigzkéw wszechobecnej materii, odniesienia sie do najistotniejszych

probleméw egzystencjalnych. Miedzy abstrakcjg a symbolikg form zawarta jest jednos¢ bytu, swoisty uniwersalizm.

* Cytaty zaczerpnatem z rozprawy Andrzeja tobodzinskiego: Zbioér luznych przedmiotow jako utwér plastyczny (tekst

niepublikowany).

Port 2, @

1977

... Obiektywnos¢ i Scistos¢

— atrybuty naukowca,

ktéorymi wciaz sie nas dreczy

— to przymioty z zasady
przygotowawcze, niezbedne

w czasie pracy i z tego wzgledu

nie ma zadnych powodoéw, by

traktowac je podejrzliwie czy

porzucaé...*

Roland Barthes
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Woda stojgca i woda ptyngca
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wiersze i grafiki
z tomu Uderza ziemia

Jacek Durski

Za duzo tych poematéw
tego klamstwa

Wzywa ojciec moj
syna jedynego.

-]
uderza

ziemia



Za mocno bebnites w osla skore

nie szanowate$ dtoni z cieniem sztuki
zaspiewal w zebrach $mierci chor
zastukat kos¢mi w kosciach.

Z zaru bebna $niezny starzec
zaglada w moje umieranie
bialym okiem

rogiem lodu

dobija.

W zimnie starca rados¢ wielka
umart syn jedynak

przestat szuka¢ prawdy jakiejs
dzwieku $wiatta.

Wieje z bebnow
z trumny wieje
prawda syna
jedynego.




Za mocno bebnite$ w 0sla skore
nie szanowate$ doni z cieniem sztuki
za duzo tych poematow

wiez z piasku

koron z gliny

tego ktamstwa

mowi $mier¢ do Durskiego.
Przekreca w kosciach czarny klucz
mocno boli

zycie.

za gtosno

wzywa ojciec moj

btyszczqcy starzec

z paszczq lustra

szablami mrozu

niedaleko.




Zbieram kolory po deszczu

zapachy

ogrod dla mojego Aniofa

troche ziemi na Ziemi

w przestworzach

nasze Tutaj zakre$lone piérem.

Dobry wiatr zapowiada zlote skrzydla
biala szyje.

Mo¢j Aniot jest kobieta
czuje dreszcz na rogach.
Czas z Aniotem

ogrod w lesie.




Zbieram kolory po deszczu
zapachy

ogrod dla mojego Aniota
dmucham w staby wiatr
drzewo z liscia wybucha
poszarpana gateziami zielonosc.

W powietrzu slady szminki i blask
lusterka.

Moj Aniot jest kobietq. Ma ciato
doskonale biate

Swieci w Swietle Ziemi.

Pragne Go objgc¢
catowac blizny po Diabtach.

Ogrod pracuje w sercu.




Moj Aniot jest kobieta
pragne Go

objac

calowac blizny po Diabtach.
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O teoretyzowaniu

tekst i typografia

Radostaw Nowakowski
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Narysowanie lub namalowanie Czegokolwiek nie jest rzeCzg
tatwa, @ €6z dopiero drzewa odarntego 2z lisCi przez zZimowe
wiChury. Misterna platanina gavzek przeraza, zachwyca i
Zastanawia stopniem swego skomplikowania, obezwtadnia reke.
Rysowanie (Jak i zyCie) polega na nieustannym | jakze
meCzaCym dokonywaniv wyborow: gdzie postawi¢ kreske, jaka
ma byé gruba i dtuga, w ktorym miejscu i pod jakim katem moze
przecia¢ sie z inna_kreska i tak dalej. Gdyby jednak opracowaé
zbior wytyCznyCh, zalecen, zakazow i nakazow, bytoby znacznie
tatwiej. Przede wszystkim 2malavaby Iub nawet 2nikneta
m eCZata niepewnosé ¢2y dokonato sie wra sCiwego wyboru.

W poczatkowyCh latach naszego stulecia Piet Mondran
namalowat serie obrazdéw przedstawiajaCyCh drzewa. Z obrazu
na obraz gaszCz gatez upraszczat sie, az wresztie POzostaty
tylko Czarne linie poziome i pionowe przecinapce sie pod katem
prostym. Paleta rowniez ulegta skrajnemu wreCz uproszCzeniu:
oprocz trzech niekolorow, C2yli ¢zerni, bieli i szarosCi, wolno mu
byto uzywaé tylko trzeCh barw zasadniCzyCh - z6\te), Czerwonej i
niebieskiej. Jakiekolwiek mieszanie 20stat0 zabronione. Ta
plastyczna asteza, podbudowana filozofia i opisana w formie
platoriskiego dialogu, 2zo0sta¥a nazwana neoplastyCyzmem.
Pierwszym adeptem nowej teorii byt Theo van Doesburg.
Przyjazi. miedzy malarzami skonczyta sie, kiedy Theo
namalowat obraz, w ktorym Czarne linie byty nachylone pod
katem 45 stopni.

TeoretyCznie teoria powinna porzadkowaé, wyjasgniaé, uratwiac.
PraktyCznie teoria jeszCze bardziej gmatwa, zatiemnia i utrudnia.
Po pierwsze: teoria obejmuje tylko wyCinek CatosCi, @ wydaje sie
jej, iz obejmuje catosé. Po drugie: teoria, 2 zatozenia, opiera sie
badz stara sie oprzeé na logice lub przynajmniej na zdrowym
rozsadku, Czyli za podstawowe uwaza na przyktad twierdzenie,
ze jesli a=b i b=C to a=C. TymCzasem w sztuce (Jak i w zyCiu) za
podstawowe nalezy uznaé twierdzenie, ze jesli a=b i b=C to a nie
Zawsze rowna sie C. Dlatego teorie nie obejmujo_takiCh zywiokow
sztuki (i zyCia) jak paradoks €2y niekonsekwencCja. MHistoryCy i
teoretyCy sztuki, muzykolodzy, literaturoznawcy i krytyCy trwaj w
Zudnym przeswiadCzeniv 0 wyzsz20sCi teorii nad praktyka, w
wyniku Czego istota Zjawiska 2zwanego sztuka pPozostaje im
nieznana - sztuka (i zyCie) przewyzsza swym szalefistwem
najbardziej szalone teorie. Zreszta. szalefistwo teorii jest
pozorne, podtzas gdy szalefistwo sztuki (i zyCia) az nadto
realne.

IZI:_:I:I:IZIL

Sergiusz Eisenstein przedstawia w ,Przyrodzie nieobojetnej”
Cos na ksztatt teorii patosu. Dokonuje doktadnej analizy
swoiCh jakze patetyCznyCh filméw, a potem wreCz podaje
recepte na oOsiaganie patosu. W pewnym miejsCu przyznaje
jednak, ze kiedy kreCit filmy, nie znat wcCale tej recepty, @ i O
teorii nie miat zielonego pojeCia. PO lekturze ksiazki nasuwa
sie nieodparcie wniosek, ze gdyby Eisenstein znat swa_wtasna
teorie patosu duzo wcCzesniej, to nie nakreCitby zadnego ze
ZnanycCh arcydziet. Wyzs20s6 praktyki nad teorig_ zdaje sie by¢
bezsporna. Wradystaw Strzemifiski po namalowaniu kilku Czy
kilkunastu obrazow unistyCznyCh, realizujaCyCh rygorystyCzne
Zzatozenia sformutowanej przez siebie teorii unizmu wroCit do
,hormalnego” malowania. Unizm nie Oka zak sie
~Ws2ystkoizmem”. Strzeminski-artysta 2wyCiezyt Strzemin-
skiego-teoretyka. Przegrax nawet Mondrian-teoretyk. Tuz
przed smierCia, namalowat ,Boogie-woogie” zrywajC =z
dogmatyC2zna_surowosCia i 0sChtosCia_neoplastyCyzmu.

Sztuka (Jak i zyCie) nie da sie wCisnaé w 2bidr sztywnyCh reguk
i przepiséw majCyCh za zadanie uvatwi¢ dokonywanie ocen i
pomoC opisaé nieopisywalne. Zamiast wieC tworzy¢ takie
przepisy i reguty lepiej moze sprobowaé otworzyé jak
najszerzej oCzy i usz2y, by nie przegapié Czegos wspaniatego.
W sztuce (jak i w ZyCiu) lic2y sie tylko to Co zrealizowane.
Moge mieé wspaniatg. konctepcje ksiazki, jesli jednak te
wspaniatg_kontepcCje kiepsko zrealizuje, to otrzymam w wyniku
jedynie kiepsko napisang_ksiazke.

Mimo wszystko lubimy teoretyzowaé. Ciagle teoretyzujemy.
Widocznie jest to nam potrzebne do szCzesCia (lub
nieszCzesCia).



Skrecony klocek The Twisted Box

Profesor X pokazat mi rysunek przedstawiajacy klocek, ktory wtasnie Professor X showed me a drawing of his just invented box (Fig. 1)

wymyslit (rys. 1)

ka na tetrabar

[
etrabar and the ar
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Bruno Ernst

i spytat: and asked me:

— Z ilu szesciandéw skiada sig ten klocek? — How many cubes would fit in it?

— Przepraszam, ale nie widze tu zadnego klocka... — Sorry, | don’t see a box at all.

— Och, pokaze, jak go zrobitem: najpierw miatem dtugg — Oh, I'll show you how | made it: at first there was a long case (figure
beleczke (rys. 2), z konca ktorej odcigtem 8 szescianow. 2), and from the end | cut off 8 cubes.

— Teraz rozumiem: ten klocek wyglada jakby byt skrecony. — Now | see; it is a strange solid, for it looks “twisted”. The front is
Jego przdd jest poziomy, a tyt pionowy. horizontal and the back vertical.

— Ponawiam pytanie: z ilu sktada sie szescianéw? ’ % o — Same question: how many cubes?

Po chwili namystu spytatem: After some puzzling | asked:

— Czy moze mi Pan naszkicowa¢ widok od tytu? — Can you draw me a view from the back side?

Profesor X zrobit rysunek 3. Professor X produced Fig. 3.

— Jeszcze ostatnia podpowiedz: jak to wyglada z prawej strony? — Alast hint please: how does it look from the right side?
Profesor X, cierpliwy jak zawsze, zrobit rysunek 4. >> Fel Professor X, patient as always, made Fig. 4. >>

dibar NN
dib
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— Sadze, ze skiada sie z wiecej niz 4 szescianéw. Ale z ilu doktadnie? — | think the volume is more than 4 cubes. But what is the right
— Doktadnie z pieciu! — answer?

odpart Profesor X. — Exactly five! — answered Professor X.

— Czy moze mi Pan to wyjasni¢? — Can you explain that?

Profesor usmiechnat sie: :ﬁg 4 Professor X smiled:

— Jeszcze nie... — Not yet.

Od tribara do tetrabara From Tribar to Tetrabar

Istnieje kilka sposobow stworzenie tetrabara, pseudobryly ztozonej There are several ways to generate a tetrabar, a pseudosolid

z 4 belek. Jedna z nich zaraz przedstawie, gdyz stanowi ona klucz do built of 4 bars. One will be explained here, for it is the clue to
rozwigzania problemu objetosci skreconego klocka. Jest to pochodna solve the problem of the volume of the twisted box. It is made

tribara i wykazuje naturalny skret o 90°. Rysunek 5 prezentuje tribar from a tribar and shows a twist of 90%in a fine natural way. Fig. 5

prawoskretny. Teraz odsunmy jedng belke wzdtuz linii ,I” i ,m”. shows a right-handed tribar. We will slide the bar along the lines

“" and “m”.
Na rysunku 6 prawa belka zostata odsunieta o cztery jednostki. Prawa

i lewa belka wydajq sie ustawione wzgledem siebie pod katem prostym: -In Fig. 6 the right bar is translated over 4 units of length. The

jesli jedng z nich uznac¢ za pionowa, druga wydaje sie pozioma. right bar and the left one seem to cross at right angles: if one is

Istnieje tutaj szereg mozliwosci, zaleznie od tego, jakiego rodzaju vertical, the other looks horizontal.There are several possibilities

)

tribara uzywamy jako punktu wyjscia.

depending on the kind of tribar we use.

Od tribara do tetrabara i objetos¢ skreconego klocka From Tribar to Tetrabar and the Volume of the Twisted Box
Wychodzac od tetrabara mozemy stworzy¢ dibar, pseudobryte ztozong From the tetrabar we can derive the dibar, a pseudosolid built up
z dwdch belek. Profesor X uzyt tej transformacji, aby obliczy¢ objetos¢ of two bars. Professor X uses this transformation to calculate the
swojego skreconego klocka. Oto i on: volume of his twisted box. Here he is.
Profesor X: Professor X:
— Teraz moge wyjasni¢, dlaczego objeto$¢ skreconego klocka jest — Now | can explain to you why the volume of my twisted box

réwna 5 szescianom. Rysunek 7 przedstawia pseudobryte, bedacqg is 5 cubes. Fig. 7 is a pseudosolid which is hesitating between

czyms$ posrednim pomiedzy tribarem a tetrabarem. >> a tribar and a tetrabar. >>
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Prosze policzy¢ szes$ciany: jest ich 14.

Teraz zabiore dwa szesciany z samej gory, a powstatg przerwe
zapetnie jednym szescianem.

Otrzymam figure z rysunku 8. Ma ona o jeden szescian mniej
niz figura z rysunku 7, czyli 13 szescianéw. Ponownie usuwam
gorng belke i uzupetniam bryte: mamy o trzy szesciany mniej

i o dwa wiecej, co daje objetos¢ figury z rysunku 9 — réwng 12.

Nastepny krok prowadzi nas do figury z rysunku 10, czyli dibara.

Z zadowoleniem wtrgcitem do wywodu Profesora X wtasng madrg
uwage:

— Widze, to jest wiasnie beleczka, z ktérej wyciat Pan swgj
skrecony klocek.

— Ciesze sig, ze Pan to pojat, ale nam chodzi o policzenie
szescianow: cztery mniej i trzy wiecej to oznacza, ze dibar ma
objetos¢ rowng 11. Teraz odcinam 6 szescianow z konca dibara.
(rys. 11).

— | oto mamy Panski skrecony klocek

— stwierdzitem triumfalnie.

— Rozumiem tez, dlaczego jego objetos¢ wynosi 5 szescianow.
Jedenascie minus szes$¢ daje piec!

— Osiagniecie godne szesciolatka —

podsumowat sarkastycznie Profesor.

— | prosze mi nie méwi¢, ze moze Pan narysowac jeszcze mniejszy
klocek przy uzyciu zaledwie trzech szescianéw. Wiem o tym, ale

niewiele oséb zobaczytoby w tym skrecony klocek. (rys. 12).

VAN,

j 1-'3 10

\
/

Fe 11

You can count the cubes: 14.

Now | take away the two cubes of the top and restore the gap with
one cube.

We get Fig. 8 which has one cube less than Fig. 7.

That makes 13 cubes for Fig. 8. Again we remove the top bar and

restore the solid: three cubes less and two cubes more. That brings

. the volume of Fig. 9 to 12. A further step brings us to Fig. 10, the

dibar.

| was glad that | could leap into Professor X’s monologue with
a clever remark:

— | see, that is the case from which you cut your twisted box.

— Fine that you understand that, but we were counting cubes: four
less and three more brings the volume of the dibar to 11 cubes.
Now | cut six cubes from the end of the dibar.

(Fig. 11).

— And there is your twisted box,

| said triumphantly.

—And | understand why the volume is 5 cubes. Eleven minus

6 makes five!

— A good performance for a child of six years old,

— said Professor X sarcastically.

— And don’t tell me, that you are able to draw an even smaller

box with a volume of 3 cubes. | know that, but there are not many

persons who may see it as a twisted box. (Fig. 12). = [ ﬁ B % Paadabpt
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(czyli tam i z powrotem)

Oszustwo zdemaskowane

W tekscie ,Pierwszy rzut oka na tetrabar i dibar,” Bruno Ernst

z Utrechtu opowiada historie dibara i obliczen jego objetosci. Jakis$
tajemniczy Profesor X pokazat mu rysunek swojego wiasnie
wymyslonego klocka (rys. 1) i jego rzekomych widokéw z tytu

(rys. 2), a nastepnie z prawej (rys. 3), po czym spytat, jak wiele

szescianow w nim sie miesci. Poniewaz odpowiedz raczej nie byta

zbyt oczywista, rzeczony Profesor X postuzyt sie szeregiem zawitych

konstrukcji, idacych od tribara do tetrabara i, poprzez dtugi dibar,

z powrotem do klocka narysowanego na rysunku 3. Dodajac

tekst i rysunk kolejne dwa rzu
Zenon Kulpa two more glances at t

i odejmujac wiele szescianéw po drodze, Profesor X w koncu
doszedt do liczby pie¢, pozostawiajgc zachwyconemu narratorowi
ostatnig operacje w tym ciggu — jedenascie minus szes¢ daje piec.

— Osiagniecie godne szesciolatka — skomentowat sarkastycznie

S—

Profesor X to koricowe obliczenie. Wydaje sie, ze “

zastuzenie... n
Wezmy bowiem klocek z rysunku 3 i ostroznie odcinajmy m

parami jego sktadowe szesciany, zaczynajac od lewego

konca (rys. 4). Widzimy, ze bez odwotywania sie do tych wszystkich n-baréw,

odcielismy cztery szesciany (rys. 5), a to, co zostato, sktada sie

z jednego catego szescianu i klina bedacego potowa drugiego >>

NANA
[*/3/
[2/4/

(or There and Back Again)

Trickery Revealed

Fa2

Fig-3

F9.5

In the note “First Glance at the Tetrabar and the Dibar,” Bruno
Ernst from Utrecht narrates a story of the dibar and the
calculation of its volume. Some mysterious Professor X showed
him a drawing of his just invented box (fig. 1) and its alleged
views from the back (fig. 2) and then from the right (fig. 3). He
then asked how many cubes would fit in it. As the answer was
rather not obvious, the said Professor X resorted to some involved
constructions going from tribar to tetrabar and then coming back,

through the long dibar, to the box drawn in figure 3 again. Adding

and subtracting many cubes along the way, Professor X finally

arrived at the number five, leaving the last operation in the chain

— eleven minus six makes five — to the amazed narrator.
— A good performance for a child of six years old, —
commented Professor X sarcastically on this final

calculation. It seems, deservedly indeed...

Because, let us take the box of figure 3 and cut

out carefully its constituent cubes, in pairs,

starting from the leftmost end (fig. 4). We see that,

without resorting to all those n-bars, we have cut out

four cubes (fig. 5), and the rest of the box consists

now of a single cube and >>

ty oka na tetrabar i dibar D
he tetrabar and the dibar

®
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szescianu (rys. 6). Pozostata cze$¢ doktada zatem péttora j‘g' ¢ a half-cube wedge (fig. 6). That is, the remaining part adds one
szescianu do naszego rachunku. Cztery plus pottora daje pie¢ and a half to our cube count. Four plus one and a half makes five
i pot! | to musi by¢ poprawna odpowiedz. and a half! This must be the correct answer.

Ale co z rysunkami 1 i 2?7 To wtasnie tutaj odstania sig¢ oszustwo ?{9. 7 Butwhat with figures 1 and 2? Just here the trickery of the

argumentacji Profesora X! Po blizszym przyjrzeniu sie jest oczywiste, Professor X’s argument is revealed! With some scrutiny, it becomes

ze rysunki 1i 2 pokazujg inny klocek niz ten narysowany na rysunku 3. obvious that figures 1 and 2 show a different box than that drawn in

Jak to bowiem widac¢ wyraznie na rysunku 4, diuzsza (dolna) beleczka klocka figure 3. Because, as it is obvious from figure 4, the longer (bottom) bar of the box
zrysunku 3 sktada sie z trzech szescianow, podczas gdy biorac klocek in figure 3 consist of three cubes, whereas taking the box of figure
zrysunku 11 mierzac jego diuzsza beleczke (te lewa) znajdziemy jﬁi} 8 1 and measuring its longer bar (the left one) we will find four cubes
cztery szesciany (rys. 7)! Stosujac metode odcinania do tego . (fig. 7)! Applying the cutting technique presented above to this box

ostatniego klocka otrzymamy szes$¢ petnych szescianéw (rys. 8) oraz we obtain six full cubes (fig. 8) and a wedge (fig. 9). The wedge, now

klin (rys. 9). Ten klin, jako wynik przeciecia na pét dwoch szescianéw, ma objetos¢ A being a result of cutting in half two joined cubes, has thus the volume

Jednego szescianu. Szes¢ plus jeden daje siedem —i to jest poprawna T ;. ‘,7".3. ° of one cube. Six plus one makes seven — and it is the correct answer
odpowiedz dla klocka z rysunku 1, o péftora wigcej niz dla klocka e for the box shown in figure 1, one and a half more than for the one in
z rysunku 3.

figure 3.

By znalez¢ przyczyne btedu, zwré6Emy wpierw uwage, ze lla j“»g. Io

To find the reason for the error, observe first that the box in
klocek na rysunku 3, jesli narysowac jego widok z tego samego .-
figure 3, if drawn as seen from the same position as the box of
kierunku, co klocek na rysunku 1, bedzie wygladat catkiem
) o ) ) ) figure 1, would have to look quite differently than in figure 1 (fig. 10), revealing the
inaczej niz na rysunku 1 (rys. 10), zdradzajac natychmiast popetnione
. . . . cheating instantly. Second, in figure 2 we do not see the back view
oszustwo. Po drugie, rysunek 2 nie przedstawia wcale widoku z tytu
) of the box in figure 1 at all!l The correct back view of the box in figure
klocka z rysunku 1! Poprawny widok z tytu klocka z rysunku 1 wyglada j;g. II

catkiem inaczej (rys. 11). Aczkolwiek podobny z wygladu do rysunku 2, 1 looks quite differently (fig. 11). Although similar in appearance to

widok na rysunku 11 jest niewapliwie odmienny. To, co rysunek 2 figure 2, the view in figure 11 is undoubtedly different. What figure

naprawde pokazuje, to klocek z rysunku 1 obrécony o 90 stopni 2 really shows is the box of figure 1 rotated by 90 degrees counterclockwise

w lewo (rys. 12), to znaczy potozony na lewym boku swojej (fig. 12), that is, it shows the box of figure 1 put on the leftmost

dtuzszej beleczki. >> fﬁf)- 1 face of its longer bar. >>

B
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Duma ponizona Conceit Demeaned

Krétko po dokonaniu tych zachwycajacych odkry¢, spotkatem jednego @ '9:“.9 Iﬁ Shortly after the above amazing discoveries, | met one of my
z moich kolegdéw, nazwijmy go krétko Profesorem Y. Uradowany swoim colleagues, let us call him Professor Y for short. Elated by my
osiggnieciem, dumnie pokazatem mu sprawozdanie z odkrycia oszustwa Profesora X. achievement, | have proudly shown him my account of the revealed trickery of
— No, no — mruknat Profesor Y studiujac doktadnie moje notatki. Professor X.

— Znakomite, nieprawdaz? — zauwazytem z jeszcze wieksza duma. — Well, well — murmured Professor Y studying my note thoroughly.

Profesor Y usmiechnat sie nieco krzywo. @ }»}). 19 — Excellent, eh? — | remarked even more proudly.

— Kto pod kim dotki kopie... — dodat ztowieszczo, i wyjat kartke Professor Y smiled somewhat wryly.

papieru. — Who diggeth a pit, shall fall therein — he added ominously, and

— Popatrz tutaj — pokazat na kartke — zacznijmy od jednego szescianu (rys. 13), produced a piece of paper.

a nastepnie zt6zmy razem dwa takie szesciany, otrzymujac — Look here — he pointed at the paper — let us start from
beleczke dtugosci dwoch szescianow (rys. 14). Teraz mozemy « a single cube (fig. 13), and then put two such cubes
dostawi¢ jeden sze$cian do beleczki ponizej z lewej, i jeszcze ,flg. 5 together to make a two-cube bar (fig. 14). Now we may

jeden ponizej z prawej (rys. 15). Mamy wiec bryte ztozong

z czterech szescianow, prawda? — zapytat Profesor Y.

— No, niby tak — zgodzitem sie, powtorzywszy dla pewnosci
rachunek kilkakrotnie.

— Teraz chwilowo odsunmy beleczke na bok, zeby sobie utatwic :F "y
konstrukcje — objasnit Profesor Y (rys. 16). Nastepnie mozemy o
zapetni¢ przerwe miedzy tymi dwoma szescianami trzecim

szescianem (rys. 17), by nastepnie — kontynuowat gtadko Profesor Y
— wstawi¢ odsunietg beleczke z dwu szesciandéw z powrotem na
miejsce. (Tutaj dorysowatem kilka przerywanych linii dla lepszego
objasnienia szczegotow powstatego uktadu — dodat Profesor Y

w nawiasie (rys. 18).)

— W ten sposoéb otrzymalismy doktadnie klocek Profesora X, ktory

tak wiernie narysowates na swoim rysunku 3, ale uzyliSmy do

place one more below left of the bar, and still one more
below right (fig. 15). So we have a solid of four cubes, right?
— asked Professor Y.
— Well, yes — | agreed, after repeating my count several times to
be sure.
— Now let us temporarily move the bar aside, just to make the
design easier — explained Professor Y (fig. 16). Then we can fill
the gap between those two cubes with the third one (fig. 17),
and then — Professor Y continued smoothly — we can put the
two-cube bar back into its previous place. (Here | am adding
some dotted lines to explain in more details the arrangement
— added Professor Y parenthetically (fig. 18).
— Thus we have obtained exactly the box of Professor X that

you so faithfully depicted in your figure 3, but now we have used

jego konstrukcji doktadnie pieciu szesciandw, nie pieciu i pot ‘ for the construction exactly five cubes, not five and a half
— dokonczyt Profesor Y. >> ‘m 'j’{g 18 - finished Professor Y. >>
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— Coo? — krzyknatem, zbity z pantatyku — ale zaczekaj, to
niemozliwe: srodkowy szescian sig tu nie zmiesci!

— Btad — zapewnit mnie Profesor Y — nie tylko, ze sie zmiesci,
ale nawet na dwa rézne sposoby. Popatrz tutaj, rysuje
rozsunigte widoki tych dwu konfiguraciji, jesli linie przerywane
Ci nie wystarczyly (rys. 19).

—Ale... ale — zajgknatem sie, czujgc jak grunt usuwa mi sie spod nog — ten trojkatny
uktad trzech szescianéw wystepujacy w obu konfiguracjach jest
raczej niemozliwy. Jest on przeciez analogiczny do niemozliwego
tribara, Scisnietego i pocietego na kawatki —

— Z pewnoscig nie — przerwat Profesor Y — popatrz na te trzy
szesciany doktadniej (narysuje je dla Ciebie uzywajgc réznych
tekstur, wigczajac takze ich widoki z trzech stron). To jasne nawet

dla szesciolatka, jak zbudowac takg konfiguracje (rys. 20).

Na to nie znalaztem juz odpowiedzi. Jako ostatnig deske ratunku
sprébowatem, raczej niepewnie, wskazac¢ jeszcze jedng kwestie:
— Ale klocki na rysunkach 1i2 sg inne niz —

— Ee tam, errare humanum est — Profesor Y zlekcewazyt sprawe — wyglada to na
przypadkowy btad rysunku; poprawne widoki powinny by¢
narysowane nieco inaczej, uwazasz (rys. 21). To sg doktadne ng-QI

widoki tego klocka Profesora X z przodu i z tytu, ktérego widok

z boku mamy na rysunku 3. Jak mozesz tatwo sprawdzi¢ za .h

pomoca wyzej objasnionej konstrukcji, oba majg takze objetos¢

doktadnie pieciu szescianéw — kontynuowat Profesor Y. — Klocki

na rysunkach 1 i 2 moga by¢, oczywiscie, takze zbudowane z szesciandéw w ten sam
sposob, ale bedziesz potrzebowat do tego doktadnie szesciu szesciandw, nie siedmiu,
jak pobtadzite$ w swoim zadufaniu. Pozostawiam Ci to jako ¢wiczenie — zakonczyt

Profesor Y i odszedt, poklepawszy mnie po plecach z pewnym lekcewazeniem.

Fw. 19

— Whaat? — | exclaimed, dumbfounded — but wait, it's
impossible: the middle cube of the longer bar can't fit!
— Wrong — Professor Y assured me — it not only can fit, but even
in two different ways. Look here, I'm drawing exploded views of
these two configurations, if dotted lines were not enough for you
(fig. 19).
— But... but — | stammered, feeling the ground cut from under my very feet — the
triangular arrangement of these three cubes occurring in both
configurations is rather impossible. It is analogous to the
impossible tribar, contracted, and cut into pieces —
— Certainly not — Professor Y interrupted — look at these three
cubes closely (I'll draw them for you with different textures,
including also their views from three sides). It is clear even for

a child of six years old how to build the configuration (fig. 20).

To that | was unable to answer. As my last resort | tried, rather

diffidently, to raise yet another question:

— But the boxes in figures 1 and 2 are different —

— Oh, well, errare humanum est — Professor Y waved the question aside — it
seems to come from an accidental error in drafting; the proper
views should be drawn slightly differently, you see (fig. 21).
These are the exact front and back views of the box of
Professor X, of which figure 3 is a side view. You may easily
verify, using the construction just explained, that both have
volumes of exactly five cubes as well — Professor Y continued.

— The boxes in figures 1 and 2 can, of course, be also build from cubes in the

same manner, only you will need exactly six cubes, not seven, as you erred in

your conceit. I'm leaving that for you as an exercise — Professor Y concluded and

IZ_:I:I:IL

went away, patting me on the back rather condescendingly. B &4 = [\ ﬁ B ﬁ% BPedadaB
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Tekst na podstawie wyktadu wygtoszonego dnia 4 grudnia 1984 roku podczas The text (with small amendments) is based on a lecture delivered on December 4,
otwarcia wystawy ,Figury niemozliwe” Oscara Reutersvérda i Zenona Kulpy 1984 during the opening of the exhibition entitled ,Pseudosolids by Oscar
w Muzeum Sztuki w todzi, z niewielkimi zmianami redakcyjnymi. Reutersvérd and Zenon Kulpa”, at the Museum of Art in £6dz.

Jedna z prostych figur niemozliwych jest dibar.

Zgodnie z Bruno Ernstem, na podstawie jego tekstu pt. ,Pierwszy rzut oka na The dibar is one of the simple pseudosolids.

tetrabar i dibar” dibar jest bryta, skreconym pudetkiem (nazywanym przez . According to Bruno Ernst, as he put it in his note “First Glance at
Zenona Kulpe ,klockiem” w tekscie ,Kolejne dwa rzuty oka na tetrabar fig. 1 the Tetrabar and the Dibar”, the dibar is a solid, a “twisted box”

i dibar”), sktadajgcym sie z dwoch belek — barow, i stad nazwa dibar albo consisting of two bars — thus its name (2b in short), and this is what it
w skrécie 2b. Dibar wyglada tak: (rys.1) looks like (fig. 1).

Co prawda rysunek ten nie jest identyczny z analogicznym rysunkiem z tekstu Although this figure differs from the analogical one presented in
Bruno Ernsta (rys.1A; B. E. rys. 1), ale proponuje dyskusje nad prawidiowos$cia Bruno Ernst’s text (fig. 1A; B. E. fig. 1), | propose to skip the discussion around the
rysunkéw dibara pomingé jako nieistotng dla naszego wywodu, co okaze sie accuracy of the drawings representing the dibar, as it is of no relevance to my

oczywiste pod koniec wyktadu.

2b czyli byé albo nie by¢ dibara S

Jozof Zuk Piwkowski 2b or to be or not to be of the dibar

Wykazemy takze, ze figura przedstawiona na rys. 1 jest dibarem, mimo ze Bruno thesis, what I'll prove by the end of this lecture.

Ernst na identycznym (B. E. rys. 12) w swoim tekscie nie moze zobaczyé juz dibara. | Will also prove that figure 1 is a dibar, despite the fact that Bruno Ernst
(B. E. fig. 12) cannot see it as a dibar at all.

Kontynuujac pomyst i mysl Bruno Ernsta zajmiemy sie jednym aspektem  fig. 1A

. - L Ny Following Bruno Ernst’s idea and thesis, we will focus upon one
problemu dibara. Sprobujemy obliczy¢ jego objetos¢.
aspect of the dibar problem. We will try to calculate its volume.

Jaka jest objetos¢ dibara?
What is the volume of a dibar?
Dla jasnosci rozumowania przyjmujemy, ze kazda z belek dibara ma . .
We will assume that each of the dibar’s bars has a square

kréj kwadrat bok dtugosci 2a. Dla tatwiej
przekroj kwadratowy o boku a oraz dlugosal 2a. Lla fatwiejszego section, and the square’s side equals a, whereas the length of the bar is 2a. To

wyobrazenia sobie, czym jest dibar, przyjmijmy, ze rys. 1 przedstawia jego widok make it easier to understand what a dibar is, lets assume that figure 1 is its front

z przodu. Natomiast odpowiednie widoki z boku i z tylu pokazane sg >> view. Whereas its side and back view are represented respectively >>
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odpowiednio narys. 2 i rys. 3.
Zgodnie z chronologig powstawania cytowanych
tekstow przesledzmy najpierw tok rozumowania Bruno
Ernsta oraz zastanéwmy sie, do czego moze to nas
doprowadzi¢. Na rysunku 4 (B. E. rys. 7) mamy figure
niemozliwg bedaca etapem posrednim miedzy tribarem
a tetrabarem (tréjkatem Penrose’a).
Mozemy tatwo policzy¢ na rysunku, z ilu jednostek
objetosci (szescianow — kostek) sktada sie ta figura.
Objetos¢ jej wynosi doktadnie 14 jednostek.
Teraz usunmy dwie kostki z gérnej czesci i potaczmy
powstatg przerwe jedng kostka (rys. 5; B. E. rys. 8).
Otrzymana figura bedzie miata objetos$é:
14-2+1=13

i rzeczywiscie, obliczenia zgodne s z obserwacja.

fig. 2

fig. 4

® IZ_:I:I:IL

by figures 2 and 3.

According to the chronology of the above
texts lets follow Bruno Ernst’s thought first,
and ponder to where it can lead us.

Figure 4 (B. E. fig. 7) presents

fig. 3
a pseudosolid which is a stage between
tribar and tetrabar (Penrose’s triangle).
fig. 5 We can easily count its volume units

(cubes) on this figure. It has 14 units.
Now, lets remove two upper cubes and

join the gap with another cube.

/] /] / / (flaue5B.Efig.8)

Powtérzmy operacje. Usunmy gorny bar i uzupetnijmy figure

(rys.6; B. E. rys. 9)

i zgodnie z wyliczeniami objetos¢ wyniesie:
13-3+2=12

co jest zgodne z obserwacjg (rys. 6).

Objetos¢ tej figury wynosi doktadnie 12 jednostek.

Powtoérzmy powyzszg operacje jeszcze raz.

Otrzymamy figure pokazang na rysunku 7 (B. E. rys. 10).

Objetosc¢ jej wyniesie: 12 -4 +3 =11

fig. 6

The volume of this solid is:
14-2+1=13

and this calculation is consistent with what we actually see.

Lets do the whole operation again: remove the upper bar and

fill the gap (figure 6; B. E. fig. 9)

and the volume will be, according to this calculation:

13-3+2=12

which again is consistent with what we see (fig. 6).

fig. 7

\ \ \‘\ The volume of this figure is exactly 12 units.

Lets do it again.

\7>> > We will get the solid represented on figure 7 (B. E. fig. 10)

Teraz odetnijmy 8 jednostek z konca i otrzymamy figure pokazang na rys. 1

o objetosci: 11 -8=3

Zatem zgodnie z zasadg zasugerowang przez Bruno Ernsta objetosc

dibara wynosi 3.

Musze nadmieni¢ w tym miejscu, ze Bruno Ernst uzyskat inny wynik,

a mianowicie 5. >>

fig. 1

Its volume is: 12-4 +3 =11
Now, lets cut 8 units off one side and we receive the solid represented by figure 1,
its volume being 11 — 8 = 3.
Therefore, according to Bruno Ernst’s rule, the volume of the dibar
is 3.
| must however note at this point that Bruno Ernst came to a different

conclusion and he claims that the dibar’s volume is 5. >>
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Skad ta rozbieznos$¢? Otéz Bruno Ernst twierdzi, ze nie sposob fia 1A

ig.
dopatrzy¢ sie dibara w figurze pokazanej na rys. 1. g
Wedtug niego dibar wyglada tak jak na rys. 1A i wtedy oczywiscie

zgodnie z powyzszym rozumowaniem objetos¢ wyniesie 5.

IZ_:I:I:IL

Where does this discrepancy come from? Bruno Ernst believes that it
is impossible to see a dibar in the solid represented by figure 1.
According to him, the dibar is represented by figure 1A, and of course,

its volume is then 5 units.

Dla kontynuacji wywodu zatézmy jednak, ze Bruno Ernst uzyskat

wynik 3. Postaram sie wykaza¢ prawdziwos$¢ tej poprawki w dalszej

czesci. Poza tym przyjmujac wynik rowny 3 nie naruszamy logiki rozumowania
zaproponowanej przez naszego poprzednika.

A zatem powtarzam: dibar ten (rys. 1) ma objetos$¢ réwng 3.

Lets assume however that Bruno Ernst came up to a conclusion that

the dibar’s volume is 3. I'll try to demonstrate later the sense of this
amendment. And after all, assuming that the answer is 3, we do not affect the logic
of our predecessor’s thought.

Therefore, let me repeat: the volume of this dibar (fig. 1) is 3.

fig. 7 \
Powréémy do rozumowania Bruno Ernsta i sprobujmy poj$¢ \ \ \ Lets go back to Bruno Ernst and try to go a few steps forward

kilka krokow dalej zgodnie z jego zasadami. \

\ \ following the rules set by him.

Wréémy do rys. 7. 7 / / / Lets go back to figure 7. This time however, instead of cutting off 8

Ale teraz, zamiast odcinac 8 jednostek, odetniemy 10.
To, co pozostanie, wygladac bedzie tak (rys. 8). fig. 8
Zgodnie ze znanymi i ogdlnie przyjetymi zasadami arytmetyki

1-10=1
Natomiast nasz wzrok i zdrowy rozsgdek sugerujg raczej wynik 1,5,

zatem1=1,5

astad2=3

idalej2+2=6.
W danym miejscu trudno oprze¢ sie propozycji, aby 6-letnie dzieci uczyc,

ze 2 + 2 nie réwna sie 4

ale2+2=6.
Powréémy teraz do znanej juz nam sekwencji rysunkow: 4, 5, 6, 7.
Stosujac kolejno prosta zasade odcinania gérnej belki i uzupetniania powstatej dziury
uzyskalismy w koncu dtugi dibar pokazany na rys. 7; (B. E. rys. 10) o objetosci
wynoszgacej niewatpliwie 11 jednostek. Z zasady zastosowanej przez Bruno Ernsta do
przeksztatcen pokazanych narys. 4, 5, 6, 7 mozemy wywie$¢ matematyczny wzér na
obliczenie objetosci kolejnej figury:

rys. 5: 14-2+1=13 >>

units we will remove 10. What remains is represented by figure 8.
According to commonly known and accepted arithmetic rules
11-10=1
This time however our sight and common sense would rather suggest it is 1,5
so it seems
that: 1=1,5
therefore: 2 = 3
and following: 2 + 2 = 6.
Perhaps we should therefore teach at schools
that 2 + 2 isn’t 4 but
2+2=6.
Lets go back to our sequence (figures 4, 5, 6, 7).
By removing each time the upper bar and filing the gap we finally received the long
dibar represented by figure 7 (B. E. fig. 10). Its volume is by no doubt 11 units.
From the rule applied by Ernst to the transformations represented by figures 4, 5,
6 and 7 a formula can be derived, which will help us calculate the volume of the
successive solid:
fig. 5: 14-2+1=13 >>
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rys.6:  13-3+2=13-2+1=12 fig. 6: 13-3+2=13-2+1=12

rys.7: 12-4+3=12-2+1=11 fig. 7: 12-4+3=12-2+1=11
a zatem ,— 2 + 1” jest najprostszym wzorem pozwalajagcym obliczy¢ objetos¢ therefore “— 2 + 1” is the simple formula which enables us to calculate the volume
nastepne;j figury, ktory to wzér zachowuje jednoczesnie w swojej strukturze of the successive figure. It also reflects the process of “cutting off and filling the gap”.
pamie¢ ,odcinania i uzupetniania dziury”. Therefore, lets remove the upper bar from the solid represented
Usunmy zatem gorng belke z figury na rys. 7. by figure 7.

We will receive the solid represented by figure 9. Its volume,

ANANAN
/ / 7 according to the above formulais: 11 -2 + 1 =10.

Otrzymamy figure pokazana na rys. 9 o objetosci (obliczonej zgodnie <> \ \

z powyzszym wzorem) 11 -2 + 1 = 10.

\
/

Ale nasz zdrowy rozsadek (a wydaje sig, iz jest on troche zdrowszy, niz fig. However, our common sense (this time even more sensible
gdy powotywali$my sie na niego poprzednio) wyraznie méwi nam, ze than when we appealed to it last time) tells us with no doubt
objetosc¢ figury pokazanej na rys. 9 that its volume

jest réwna 6. is 6.
A zatem kolejny niemozliwy chyba wniosek: Here comes another quite impossible conclusion:

10=6 10=6

istad 4 = 0. and therefore: 4 = 0.

@ A wiec kolejna poprawka w matematycznym abecadle dla przedszkolakow We may now need another amendment in the primary school student’s book:

4 nie rowna sie 2 + 2 4 does not equal 2 + 2

ale4 =0. but 4 = 0.
Nie chciatbym panstwa zanudzaé¢, ale powtarzajgc jeszcze raz ,usuwanie gornej | hope this is not getting boring, but | would risk removing the upper bar again and
belki” i kontynuujac powyzszy tok rozumowania otrzymamy wynik thus receiving the following answer

10-2+1=9 10-2+1=9
oraz figure pokazang na rys. 10 (pusta kartka). and... the solid represented by figure 10 (blank page).
W tym przypadku nic nie mozemy powiedzie¢ o naszym zdrowym In this case, our common sense tell us nothing, as it sees
rozsadku, gdyz nic on nie widzi. nothing.

NIC fig. 10 NUL

,0” “0”
A zatem kolejna niemozliwa propozycja (chyba tym razem dla uczniéw wyzszych Therefore we have more impossible news for students (this time maybe those of
klas): higher grade)

9=0 >> 9=0. >>
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Musza Panstwo przyznaé, ze jezeli istnieje taka figura jak dibar (2b), to sadzac
z ilosci niemozliwych wnioskow, jakie wysnuliSmy przy okazji prostych rozwazan

0 jej objetosci, jest to z pewnoscig figura niemozliwa.

Przejdzmy teraz do drugiego punktu widzenia problemu

dibara
przedstawionego przez Zenona Kulpe w jego tek$cie pt.: ,Kolejne dwa rzuty oka na
tetrabar i dibar”.
W pierwszej czesci swojego tekstu Zenon Kulpa wykazuje btednos¢ obliczen Bruno
Ernsta, po to aby z kolei w drugiej powréci¢ do wyniku uzyskanego przez swojego
poprzednika. | znowu podaje w wyniku objetos¢ dibara réwng 5, czyli
zgodnie z logika i ciggtoscig naszego wywodu przyjmujemy 3, a powtarzam,
stuszno$¢ tej poprawki wykaze przez udokumentowanie, ze dibar wyglada tak jak

narys. 1, a nie tak jak na rys. 1A.

Na rys. 11 (Z. K. rys. 20) mamy rozstrzelony widok tego dibara. fig. 11 ‘

Rozdzielajac go na dwie belki (gérng i dolng) otrzymujemy rys. 12,

IZ_:I:I:IL

You must admit that if such figure as dibar (2b) exists, then based on the number of
impossible conclusions we came to by trying to calculate its volume, it is for sure an

impossible solid.

Lets now move to a different aspect of the

dibar
as presented by Zenon Kulpa in his text “Two More Glances at the Tetrabar and the
Dibar”.
In the first part of his text Zenon Kulpa demonstrates the inaccuracy of Bruno Ernst’s
calculations, only to get back to Ernst’s results in its second part. Again he proves
that the volume of the dibar is 5 (which we — according to our lecture’s logic will refer
to as 3, which | will prove right by showing that the dibar is actually represented by
figure 1, not by figure 1A).
The figure 11 (Z. K. fig. 20) represents the exploded view of this
dibar. By separating it into two bars (upper and lower) we receive

figure 12 — two bars of the following volumes

czyli dwie belki o objetosciach ‘ ‘ 1and 2,
1i2 h which means that the volume of the dibar is 3.
czyli objetos¢ dibara wynosi 3. ’ ’ But according to the definition this is not a dibar

Ale zgodnie z definicjg, nie jest to dibar
dibar
2b
a jedynie albo
3/4 dibara fig. 12
albo 3/2 dibara.

Pozostaje wiec nadal aktualne pytanie. Jaka jest objetos¢ dibara?

Sytuacja wydawataby sie beznadziejna, lecz
niemozliwy

zbieg okolicznosci dopomogt nam w rozwigzaniu tego problemu. >>

dibar
2b
but merely
3/4 of a dibar
or 3/2 of a dibar.
Therefore the question “what is the volume of a dibar?” is still

open.

The situation may have seemed hopeless, but an
impossible

coincidence helped us solve this problem. >>
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Odnalezione zostaty bezsporne $lady istnienia dibara,
a nawet wiecej (lecz o tym za chwile).
Kolejnym szczesliwym i

niemozliwym

zbiegiem okolicznosci $lady te sg w moim posiadaniu.

Oto one:
fotografie 1, 2, 3, 4, 5, 6.

Niestety historycy sztuki nie zdazyli sie jeszcze
ustosunkowac do tych nowych dokumentow i nie
wiadomo, czy sg to

Rayogramy
czy tez

Heliografie.
Z czasem zapewne i ten niemozliwy problem zostanie

rozstrzygniety.

Wymeczytem juz Panstwa dostatecznie i czas konczyc.

Lecz na sam koniec mam jeszcze dla Panstwa

niespodzianke. Oto (fot. 7):
dibar dibar 2b

Zaznaczy¢ tu nalezy, ze dibar, ktérego Rayogramy
(lub Heliografie) ogladamy na fot. 1, 2, 3, 4,51 6,
niestety prawdopodobnie zaginat podczas pozaru na
Manhattanie. Ten przedstawiony na fot. 7 — prawie
identyczny — znajduje sie w prywatnej kolekcji Jana

Kubasiewicza w Bostonie. >>
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Some unquestionable evidence of the dibar’s existence
(and even more than that — more news will follow) has
been found. Another happy and

impossible

coincidence is that this evidence is in my possession.

Here it is:
photos 1, 2, 3, 4, 5, 6.

Unfortunately art historians haven't yet taken an attitude
towards this new documentation and we are not sure if
these are

Rayograms
or

Heliographs.
I'm sure this impossible problem will be solved in due

course.

You may feel tired by now, so I'll be coming up to and
end. Before | do this however, | have a little surprise for

you. Here is the (photo no. 7):

dibar di bar 2b

It should be stressed that the dibar represented by

the Rayograms (or Heliographs) which we can see on
the photos 1, 2, 3, 4, 5 and 6 unfortunately has been
possibly destroyed during a fire in Manhattan. The one
on the photo no. 7 is an almost identical one — from the

private collection of Jan Kubasiewicz from Boston. >>
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Blizsze okolicznos$ci jego odnalezienia sg bardzo niejasne, ale
najwazniejszy jest dla nas fakt, ze mozemy teraz w sposob
bezsporny obliczy¢ tak usilnie poszukiwang jego objetos¢.
Poniewaz jednak w naszych rozwazaniach nic nie byto
jednoznaczne, bedzie tak i teraz. Odnaleziony dibar nie jest
skreconym pudetkiem, a jedynie resztkg dibara, jego szkieletem.
Pozostaje do rozstrzygniecia problem, jak ksztattowata sie jego

powierzchnia ABCD (rys. 13).

Zaktadamy dwie mozliwosci:

1 — jest to powierzchnia krzywa powstata przez potgczenie
krawedzi odcinkami prostymi i w tym przypadku pole powierzchni
przekroju poprzecznego ma warto$¢ statg wynoszaca 2

2 — powierzchnia ABCD skfada sie z dwéch ptaszczyzn
wzgledem siebie prostopadtych i wtedy pole powierzchni
przekroju poprzecznego osigga minimum w potowie dtugosci

(wysokosci) dibara i S_; wynosi 7/4.

Teraz juz kazde z panstwa z dziecinng tatwoscig obliczy objetosé
dibara w obu przypadkach.

Pomine zatem obliczenia i podam jedynie gotowe wyniki:

dla 1 V=235~ 3,741657

dla 2 V =15/8 V3,5 = 3,507803

Ale skoro udato nam sie obliczy¢ objetos¢ figury niemozliwej, to
czyz przez ten fakt nie pozbawiliSmy jej jej niemozliwosci?
Moze to nie jest zatem poszukiwany dibar i nalezy szukac¢ dale;.
Mam nadzieje, ze w miedzyczasie uda nam sie na podstawie
szczatkowego szkieletu zrekonstruowac oryginat. Moze

wykonanie tej pracy ukaze nowe niemozliwe aspekty.

fig. 13.1

fig. 13.2

v

IZ_:I:I:IL

The circumstances of its rediscovery are not clear, but the most
important fact is that we can now definitely calculate its — so
much desired — volume.

However — it will not be unambiguous — as was the whole of our
above reasoning.

The discovered dibar is by no means a twisted box, it is

a remnant of a dibar — its skeleton.

| We still need to find out, what was the structure of its surface

ABCD (fig. 13).

We can assume two alternative possibilities:

1 —itis a curve surface which was created by joining the edges
by straight line segments with a constant dibar crosssection area
equal 2

2 — the ABCD surface consists of 2 perpendicular flat surfaces
and then its minimum crosssection area equals 7/4 at the middle
of the length (height).

Now each of you can easily calculate the volume of the dibar in
both cases.

| will therefore skip the calculations and just give the answers:
for case 1 V=2+35= 3,741657

for case 2 V =15/8 V3,5 = 3,507803

But since we managed to calculate the volume of a pseudosolid,
didn’t we prove this is not a pseudosolid after all?

Perhaps this is not the dibar we are looking for and we should
continue our search. | hope that — in the meantime — we will

succeed in our reconstruction of the dibar based on its skeleton.

It could show us some new impossible aspects. B % iy @ % % ] ﬁ @ W %
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tekst i rysunki
Zenon Kulpa
http://www.ippt.gov.pl/~ zkulpa

Ze wzgledu na paradoksalny charakter, ktéry przycigga uwage i budzi ciekawo$¢ widza, figury niemozliwe zdefiniowane
w poprzednim odcinku’ bywaja uzywane w sztuce i grafice uzytkowej. Powstaje zatem pytanie, czy mozna opracowaé
systematyczne metody ich tworzenia i wyposazania ich w pozadane przez nas cechy? Okazuje sie, ze tak — odkryto juz

wiele ogdélnych zasad budowy figur niemozliwych oraz bardziej konkretnych recept konstrukcyjnych.

Istotg budowy figur niemozliwych jest wystepowanie sprzecznosci interpretacyjnych w ich przedstawieniach
przestrzennych. Szczegétowa analiza réznych figur doprowadzita do okreslenia trzech podstawowych typéw takich

sprzecznosci.? Sq to:

Sprzecznos¢ figura-tlo. Jest to najsilniejszy z trzech typdw sprzecznosci. Narusza ona najbardziej podstawowe rozréznienie
miedzy obiektem pierwszoplanowym a dalszym planem, na ktorego tle jest on przedstawiony. W figurze, w ktorej wystepuje
taka sprzecznos$¢, pewien fragment rysunku jest interpretowany jako czes$¢ figury (obiektu) i jednoczesnie jako czesc ta, na
ktérym sie ona znajduje — granica miedzy tymi odmiennymi obszarami gdzie$ niezauwazalnie znika. Dla figur z tym typem

sprzecznosci najtrudniej jest znalez¢ przekonujaca mozliwg interpretacje przestrzenna. Dwa przyktady podano ponizej.

Obszary o sprzecznej interpretacji zaznaczono strzatkami. W dolnej cze$ci kazdego rysunku sg one najwyrazniej
czesciami obiektu (gérng poziomag powierzchnig srodkowej beleczki na lewym rysunku; prawym zacienionym bokiem
dolnej beleczki na prawym rysunku), zas w gornej czesci rysunku te same obszary nalezg najwyrazniej do tta (na

prawym rysunku jest to cien rzucany przez gérna beleczke na tto).

Sprzecznos¢ polozenia w przestrzeni. W tym przypadku dwa fragmenty rysunku sg interpretowane jako obiekty
potozone w przestrzeni jednoczes$nie na dwa rézne sposoby — np. jeden jest wyzej, a jednoczesnie nizej niz drugi, lub
jednoczesnie blizej i dalej od drugiego (lub tak samo daleko jak drugi), lub na prawo i na lewo od niego, itp., zaleznie
od tego, jaka czesc¢ rysunku przyjmowana jest jako zrodto informacji o wzajemnym potozeniu tych fragmentéw. Dwa
przyktady podano na ponizszych rysunkach.>>

b ponizej a _
P ) b powyzej a L=R

o/\“‘ L datej iz R

A\ A\

...wykryt trzy rodzaje smokow...
Wszystkie one, jako sie rzeklo,

nie istnieja,

ale kazdy rodzaj w zupetnie inny

sposob.

Stanistaw Lem, Cyberiada, 1965

szalony
konstruktor,

czyli jak zbudowaé¢ cos,
czego nie ma

®
]



Rysunek z lewej strony (na poprzedniej stronie) przedstawia tzw. niemozliwe schody, spotykane w wielu réznych wariantach.®
Patrzac na sasiadujace ze sobg stopnie oznaczone (a) i (b) widzimy wyraznie, ze stopien (b) lezy ponizej stopnia (a). Jednak
Sledzac szarg linie prowadzacg od stopnia (b) do stopnia (a) naokoto schodéw widzimy, ze posuwamy sie od (b) do (a) ciagle
po stopniach w dot, zatem stopien (b) musi jednak leze¢ powyzej stopnia (a), co jest w sprzecznosci z poprzednig oceng

ich potozenia. Rysunek z prawej strony pokazuje sprzecznos¢ w tréjkacie niemozliwym. Odcinajac gorny naroznik trojkata
widzimy wyraznie, na podstawie struktury przestrzennej pozostatych (dolnych) naroznikéw, ze lewa beleczka (L) trojkata
odchodzi od nas w giab, a prawa beleczka (R) przybliza sie gérnym koncem w nasza strone. Co za tym idzie, gérny koniec
beleczki (L) jest dalej w przestrzeni, niz gérny koniec beleczki (R). Przywracajac z powrotem goérny naroznik tréjkata taczymy
konce (L) i (R) ze soba, tak wiec konce te sa teraz w tej samej odlegtosci od nas, w sprzecznosci z poprzednig interpretacja.

To samo rozumowanie mozna, z identycznym skutkiem, wykona¢ dla pozostatych dwu naroznikéw trojkata.

Sprzecznos¢ formy powierzchni. W tym przypadku sprzecznos¢ dotyczy oceny formy jakiej$ powierzchni obiektu.
Mozna tu wyrézni¢ dwa podtypy, zaleznie od tego, jaki aspekt formy generuje sprzecznos¢: sprzeczne mogg
by¢ orientacje powierzchni w przestrzeni (np. powierzchnia jednoczes$nie pozioma widziana z gory, jak i pionowa

nd

widziana z prawej na $rodkowym fragmencie tzw. ,dwubelki Ernsta” ponizej po lewej), badz tez ksztafty powierzchni

(powierzchnie cylindryczne i powierzchnie ptaskie w figurze ponizej po prawej).

pionowa ptaska

pozioma

cylindryczna

W danej figurze moze wystapi¢, i czesto wystepuje, kilka sprzecznosci tych samych lub réznych typéw, czasami w tym
samym fragmencie figury. Zauwazmy, ze w pierwszym przyktadzie sprzecznosci figura-tto na wskazanym fragmencie
figury wystepuje réwniez sprzecznosc¢ pofozenia w przestrzeni — fragment znajduje sie jednoczesnie wyzej (jako gorna
powierzchnia srodkowej beleczki) jak i nizej (jako fragment powierzchni, na ktérej lezg beleczki). W drugim przykfadzie
(z cieniem) zacieniona powierzchnia przejawia takze sprzeczno$c¢ orientacji — bedac jednoczesnie pionowym bokiem
beleczki i poziomym fragmentem zacienionego tta. Ta sama figura moze mie¢ rowniez rézne interpretacje niemozliwe,
w ktérych moga wystepowac rézne sprzecznosci. Przyktadowo, $rodkowy obszar dwubelki Ernsta mozna interpretowac
jako ptaszczyzne, jak opisano powyzej, i wtedy sprzecznos¢ interpretacyjna dla tego obszaru bedzie dotyczy¢ orientacji
powierzchni (pionowa — pozioma). Mozna jednak interpretowac ten obszar jako powierzchnie zwichrowana, jak na

rysunku obok, a wtedy sprzeczno$c¢ bedzie dotyczyta ksztattu tej powierzchni (krzywa — ptaska).

Postugujac sie powyzszg wiedzg o mozliwych sprzecznosciach mozemy prébowaé konstruowac figury, w ktorych wystapia

pozadane przez nas typy sprzecznosci. Przygladajac sie roznym przyktadom figur niemozliwych zauwazymy >>



ponadto, ze powtarzajg sie w nich czesto pewne charakterystyczne struktury czy schematy budowy. Dwa z nich

omoéwimy bardziej szczegotowo.
Niemozliwe wielokaty. Nalezg do nich dobrze nam juz znany tréjkat niemozliwy oraz niemozliwy czworokat
pokazany w poprzednim odcinku.® Obie te figury wraz z dwiema innymi tego typu pokazuje rysunek ponize;j.

Tajemnicze kody pod rysunkami objasnimy za chwile.

SSS NSNS NZZM NMSNMS
Jak fatwo zauwazy¢, wielokaty te sg zbudowane z czterech réznych rodzajow naroznikdéw, oznaczanych

odpowiednimi literami:

“ —
T TR

W rezultacie, kazdy taki wielokat mozna opisac jako sekwencje kodow jego kolejnych naroznikéw. W zaleznosci od tego, od

ktérego naroznika zaczniemy opis i w ktérym kierunku bedziemy obchodzi¢ wielokat, uzyskamy rézne kody. Mozna jednak
fatwo ujednoznaczni¢ taki kod, ustalajac standardowy kierunek wypisywania naroznikéw (np. w kierunku ruchu wskazéwek
zegara) i regute wyboru jednej z mozliwych cyklicznych sekwencji kodéw (wybiera sie kod pierwszy leksykograficznie, cho¢
przyjety porzadek kodéw naroznikéw nie jest alfabetyczny — z historycznych przyczyn ustalonogonaN < M < Z < S).
Przy takiej umowie, kazdemu wielokatowi odpowiada doktadnie jeden kod — taki, jak na rysunku powyzej. Kolejny krok
systematyzacji wielokatow wynika z obserwaciji, ze niektére wielokaty mozna otrzymacé z innych przez proste geometryczne
transformacje, mianowicie tzw. inwersje | (odbicie zwierciadlane), obwersje O (widok z tytu) i ewersje E (ktora jest
ztozeniem inwers;ji i obwersji). Zbiér wielokatéw podzieli sie wtedy na roztaczne grupy (od jednego do czterech wielokatow
w grupie): w kazdej z nich wielokaty sa zwigzane opisanymi transformacjami, natomiast wielokatéw z réznych grup nie
mozna przeksztalcié jeden w drugi zadng z tych transformacji.® Objasnia to rysunek ponizej pokazujacy na przyktadzie

czteroelementowej grupy czworokatéw opisane przeksztatcenia, ich oznaczenia i reguty transformacji kodow. >>



. ] I.inwersja
oS (odbicie lustrzane)
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W oparciu o ten system kodowania mozna dos$¢ tatwo zaprogramowac¢ komputer, by generowat nam kody wszystkich
wielokatéw i uktadat je w tadne tabelki.” Wktadajac nieco wiecej wysitku mozemy dodatkowo spowodowag, ze
komputer narysuje nam odpowiednie wielokaty. Przy okazji okazuje sie, ze da sie sensownie rysowac wielokaty
posiadajace tylko jeden lub dwa narozniki.. Po dwa przyktadowe ,jednokaty” i ,dwukaty” pokazuje rysunek, wraz z ich

kodami (podajacymi réwniez ich miejsce w odpowiedniej tabeli).

DD OO
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Mozna réwniez prébowac policzy¢ wszystkie takie wielokaty — mamy 4 jednokaty, 10 dwukatow, 24 trojkaty, 70
czworokatéw, itd. Doktadna formuta dla dowolnej liczby naroznikéw nie jest znana, znaleziono tylko jej dosy¢ dobre
przyblizenie.® Wiekszo$¢ wielokatéw okazuje sie niemozliwa — tylko niewielki procent, malejacy ze wzrostem liczby

naroznikéw, to figury, dla ktérych obserwatorzy znajdujg tatwe interpretacje mozliwe.

Klase wielokgtéw mozna tatwo dalej rozszerzaé, np. dodajgc narozniki wkleste (zaznaczone w kodzie apostrofem): >>
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Kolejnym krokiem moze by¢ dodanie naroznikéw zaokraglonych, ktérych mozna wyrézni¢ dwa rodzaje:

Z ich uzyciem mozemy tworzy¢ np. figury ponizej, w tym niemozliwy pierscien pokazany w poprzednim odcinku.

2.2, NS,S ZZMZMS

Dalsze mozliwosci rozszerzen pozostawiamy inwencji czytelnika.

Figury pasowe. Konstrukcja tych figur z kolei opiera sie¢ na zasadzie, ktérqg mozna by nazwa¢ ,metodq centaura”
— czyli na zestawianiu ,bez szwéw” figur z dwu nie pasujacych do siebie przestrzennie czesci, majacych jednak

identyczne, pasujace wzajemnie do siebie, fragmenty.® Kilka przyktadéw pokazano na rysunku ponizej. >>

GG



Jak wida¢, nalezg tu znane z poprzedniego odcinka ,diabelskie widly.” Takze niektére niemozliwe wielokaty dajq sie

zinterpretowa¢ w ramach tej klasy. Zasade konstrukgji figur pasowych tatwo zrozumie¢ zastaniajac, np. kartkg papieru,

najpierw gorna, a potem na zmiane dolng potowe rysunku powyzej. Bardziej formalnie mozna te zasade opisac jak nastepuije.

interpretacje jednego

- kaZdegoy/// /
interpretacje drugiego

korica kazdego pasa

Zacznijmy od pewnej liczby (powiedzmy n) réwnolegtych paséw jak na rysunku. Przez dorysowanie réznych elementow
do goérnej i dolnej czesci rysunku mozemy nadac kazdemu z paséw pewng interpretacje przestrzenna. Jezeli wtedy dla
ktdregos z paséw (np. pasa o numerze i) interpretacja jego gornego konca (I;) bedzie sprzeczna z interpretacjg dolnego
konca (J;, np. I; = pionowa ptaszczyzna, J; = pozioma ptaszczyzna), otrzymamy interpretacje zawierajaca sprzecznosc,
co uczyni nasza figure figurg niemozliwa. Jesli oznaczymy odpowiednio interpretacje przestrzenne koncéw pasoéw, jakie
moga wystapi¢ w takich rysunkach, mozemy opisa¢ kazdg figure tego typu jako dwie sekwencje kodéw dla kolejnych
paséw. Przyktadowo, oznaczajac Ha — pfaszczyzna pozioma widziana z gory, Vr — ptaszczyzna pionowa widziana
z prawej, mozemy zakodowac pierwszg z figur na rysunku jako:

Ha Vr Ha Vr

Ha Ha Ha Vr

Jak widac, figura zawiera pojedynczg sprzecznosc¢ (typu ,orientacja ptaszczyzny”) na drugim pasie figury. Rozszerzajac
repertuar dostepnych interpretacji pasow i oznaczajac je odpowiednimi kodami, analogiczne opisy mozna podac dla
pozostatych figur na rysunku. Wyliczanie i rysowanie figur pasowych przez komputer na podstawie kodéw bytoby trudniejsze
niz w przypadku wielokatow, gdyz wymagatoby opracowania odpowiedniego zestawu graficznych elementéw umozliwiajacych
narzucanie kolejnym pasom pozadanych interpretacji, w dodatku takich, by mozna je byto przekonujaco zestawia¢ ze soba przy
przechodzeniu do sgsiednich pasow. tatwo zauwazyé, patrzac na przyktady na rysunku, ze nie kazde elementy dajq sie tak ze

sobg zestawia¢, a opracowanie zbioru odpowiednich regut zestawiania nie jest sprawg banaina.

Istnieje szereg innych schematéw konstrukcyjnych figur niemozliwych, ktérych mozna uzy¢ do ich systematycznej

generacji. Jedna z nich jest np. klasa niemozliwych schodéw."®



Przypisy

1
2

Zenon Kulpa: Figury niemozliwe, czyli ogéina teoria smokéw. Tytut roboczy, 2005.03 (007).

Zenon Kulpa: Are impossible figures possible? Signal Processing, vol. 5 (1983) pp. 201-220. Zenon Kulpa: Putting order in
the impossible. Perception, vol. 16 (1987) pp. 201-214. Skrécong wersje polskojezyczng drugiego z tych artykutdw zob.:
Zenon Kulpa : Figury niemozliwe — Impossible figures. W: Dorota Folga-Januszewska, red.: Artists on Space — Artysci

o przestrzeni. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1987, str. 41-63.

Pierwszy wariant takich schodéw opublikowano w: L.S. Penrose, Roger Penrose: Impossible objects: a special type of visual
illusion. British Journal of Psychology, vol. 49 (1958) pp. 31-33. W artykule znajduje sie takze zdjecie gipsowego modelu
takich schodéw. Znana grafika Maurycego Eschera pt. ,\WWchodzenie i schodzenie” zostata nim zainspirowana. \Wariant
schodéw uzyty w tekscie tego odcinka to tzw. schody minimalne (o najmniejszej mozliwej liczbie jednakowych stopni),
opublikowane po raz pierwszy w pracy: Zenon Kulpa: Are impossible..., op. cit.. W artykule tym wyprowadzono takze ogdélng,
formute pozwalajaca konstruowac rozmaite schody tego rodzaju o réznej liczbie stopni i réznych proporcjach ksztattu stopni.
Patrz Bruno Ermnst: Avonturen met Onmogelijke Figuren. Aramith Uitgevers, Amsterdam 1985 (wyd. ang.: Adventures

with Impossible Figures. Tarquin Publications, Norfolk 1986).

5 Zenon Kulpa: Figury niemozliwe..., op. cit.

6 Analize niemozliwych czworokatéw rozpoczat Thaddeus M. Cowan: The theory of braids and the analysis of impossible

figures. Journal of Mathematical Psychology, vol. 11 (1974) pp. 190-212; oraz Thaddeus M. Cowan: Organizing properties
of impossible figures. Perception, vol. 6 (1977) pp. 42-56. Byta ona potem kontynuowana przez autora w: Zenon Kulpa:
Putting order in the impossible, op. cit.

Odpowiednie programy zostaty napisane przez autora, a niektdre wyniki opublikowane m.in. w Zenon Kulpa: Putting order in
the impossible, op. cit. Wyniki te staty sie takze podstawa serii rysunkéw autora z roku 1984.

8 Zenon Kulpa: Putting order in the impossible, op. cit.

9 Te klase figur zdefiniowano i opisano po raz pierwszy w: Zenon Kulpa: Putting order in the impossible, op. cit.

Zob. np. formute wyprowadzong w: Zenon Kulpa: Are impossible..., op. cit. & ﬁ ﬁ [ & % & ﬁ & % Bsad % ﬁ B & % PaddadaB= %
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specjalistyczny sklep
fotograficzny

najwiekszy wybor czarno-biatych

filméw, chemii, papierow

akcesoria ciemniowe, archiwizacyjne§

i fotograficzne materialy specjalistyczne

laboratorium fotografii

CZARNO-BIALEJ§

biate i czarne ramki, sepiowanie

dyplomowych, podklejanie i Iaminowaniei

sponsorujemy wystawy;

fotograficzne

znizki dla studentow i uczniow!
fotografii

CZARNO
BIALE
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kadrowanie, przystanianie, doswietlanie

b

2%

ul. Hoza 9, 00-528 Warszawa
tel./fax: (0 22) 621 40 07

e-mail: info@czarno-biale.pl

www.czarno-biale.pl
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miejsca, w ktérych m.in.

mozna kupi¢ tytut roboczy:

Warszawa: CSW, Zamek
Ujazdowski, Al. Ujazdowskie 6

+ Czuly Barbarzynca, Dobra

rég Zajeczej + Czarno-biate

— sklep fotograficzny, Hoza 9 +
Galeria XX1, Jana Pawta Il 36

+ Galeria Grafiki i Plakatu Niny
Rozwadowskiej, Hoza 40

+ Galeria Wojciecha Fibaka, ASP,
Krakowskie Przedmiescie 5 +
Celuloid, Kino Muranéw, Gen.
Andersa 1 + Liber, Krakowskie
Przedmiescie 24 i BUW,

Dobra 56/66 + Muzeum Techniki,
PKiN, Plac Defilad 1 + Stara
Galeria ZPAF, Plac Zamkowy 8 +
Zacheta, Plac Matachowskiego 3

Lodz, Galeria Sztuki PATIO,
Rewolucji 1905 roku 52

Krakéw: Galeria Iwony Siwek-
Front, Wislna 8 + Korporacja
Halart, Plac Szczepanski 3a

(Bunkier Sztuki) + Rock & Joy

Szkota Doskonalenia Artystycznego
i Jezyka Angielskiego,
Zamoyskiego 29 Il p.

Wroctaw: Muzeum Narodowe,

Plac Powstancéw Warszawy 8
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dziekujemy naszym partnerom i przyjaciotom
we wish to thank our partners and friends

szczegoblne podziekowania dla
Muzeum Techniki

i Pana Dyrektora Jerzego Jasiuka

Arctic Paper Polska Sp. z o.0.
Business Centre Club
Szymon Cygielski

Biato Czerwona

Centrum Sztuki STUDIO im. St. I. Witkiewicza

Marek Dabrowski

Ewa Dembe-Kunkowska
Wiera Ditchen

Teresa Gierzynska
Galeria Zaoczna

Marek Jezewski

Piotr Joél

Anna Karwat

Robert Kawka

Janusz Kobylinski

Eryk Kulm

tucja i Ernest Mikotajczuk
OKI DOKI Hostels

Michat Silski michal@silski.net

SPEC S.A.

Studio Dzwiekéw Niemozliwych

Paulina Styczen

Tadeusz Sudnik

Teatr Scena Prezentacje
Krzysztof Wojciechowski
ZREW S.A.

®

podziekowania



lkony zwyciestwa

to sztuka na tle historii i historia na tle sztuki

lkony zwyciestwa to potaczenie 3 elementow:
ikonografii z lat 80.,

sztuki dotyczacej Solidarnosci i jej czasoéw, oraz wszelkiej
— takze wspoélczesnej i pochodzacej od tych, ktérzy nie pamietajg
tamtych czasow — refleksji artystycznej dotyczacej wolnosci, solidarnosci

i analogicznych probleméw wspétczesnego swiata,

interaktywnych dziatan, ktore przywotujac tradycje
i historie w zywy i nowoczesny sposob, pozwolg dotrze¢ m. in. takze do

miodego pokolenia.
lkony zwyciestwa

beda istniaty najpierw w postaci wydawnictwa i prezentacji internetowej,
" a nastepnie jako wystawa, ktérg planujemy na wiosne 2006 roku
w Norblinie.

Che¢ udziatu w Ikonach zwyciestwa zgtosito juz kilkudziesieciu artystéw.

Otrzymalismy wiele kilograméw réznych drukéw, dokumentéw, ulotek.
Szczegdlnie dziekujemy za anonimowe dary pozostawione w Muzeum

Przemystu.

Dla celéw projektu cenne sa takze odbitki kserograficzne, fotografie,
skany czy inne kopie. Nie muszg to by¢ oryginaty. Zalezy nam na

stworzeniu jak najszerszego — rowniez wirtualnego — zbioru ,lkon”.
zapraszamy artystow
poszukujemy pamigtek

bedziemy wdzieczni za wszelkg POMOC organizacyjna,
medialng, techniczna.i finansowa.

L6dz — Warszawa
prowincja — stolica,
peryferie — centrum,

sztuka niezalezna — oficjalna.

Ltodz — Warszawa to symboliczny tytut projektu, ktory prezentowaé bedzie
sztuke nie tylko artystow t6dzkich czy warszawskich, ale ogdélnie problematyke
wzajemnych inspiracji, zalezno$ci, wspotpracy, konkurencji czy dialogu artystow
z réznych osrodkow i srodowisk. Dla niektoérych artystow czy kierunkéw sg to

sprawy marginalne, dla innych kluczowe.

Lodz — Warszawa to cykl wystaw, publikacji, prezentacji i innych projektéw
poszerzajacych i pogtebiajgcych pojecie sztuki polskiej i prezentujacych ja
w nowej perspektywie.

17 i 18 lipca w ramach inauguracji pokazalismy w Galerii 2B w Norblinie:

projekt fotograficzny Andrzeja Janaszewskiego i Bolestawa Janusza

Kapuscinskiego z 1980 roku,

instalacje wideo Andrzeja Janaszewskiego i Jozefa Zuka Piwkowskiego

, ktora jest wspotczesng realizacjg powyzszego tematu,

portrety dzieci z zaniedbanych podwodrek Bartosza Sobanskiego
(2005),

cykl fotograficzny

Rafata Chmielewskiego

O dwéch ostatnich wystawach

piszemy w tym numerze.

fotografie Krzysztof Wojciechowski
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www.e-szkolafotografii.pl
Nowa e-edukacja:

OD PODSTAW PO SEKRETY MISTRZOW FOTOGRAFII

Pierwsza w Polsce z prawdziwego zdarzenia (jak pisat FOTOPOLIS.pl)
Internetowa Szkota Fotografii rozpoczeta swa dziatalnosé.

Nowy edukacyjny projekt Stowarzyszenia Edukacji i Postepu STEP realizowany
we wspoétpracy z Januszem Kobylinskim, bytym prezesem Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikdw stat sie faktem.

Doswiadczona kadra wyktadowcow realizuje programowe hasto e-SF:

OD PODSTAW PO SEKRETY MISTRZOW FOTOGRAFII.

IZI:_:I:I:IZIL

Celem e-SF jest nauczanie fotografii na dowolnym poziomie, od kurséw
podstawowych do zaawansowanych. Kursy trwajgce 8 tygodni odbywajg sie

w e-klasie na stronie www w czasie rzeczywistym — interaktywnie, w niewielkich,

maksymalnie 10-osobowych grupach. Spotka¢ sie w nich moga i nawigzac¢
foto-przyjaznie mitos$nicy fotografii z catego $wiata, gdyz nie brakuje do
e-Szkoly Fotografii zgtoszen Polakéw z przeréznych zakatkéw globu.

Edukacja jest realizowana catkowicie nowatorska technologia, mozliwg
dzieki medium, jakim jest internet. Wszystkich chetnych do pogtebiania
swej fotograficznej wiedzy e-Szkota Fotografii zapewnia, ze znajdg

w jej programie co$ dla siebie.

e-SF to takze oferta ciekawej pracy dla wszystkich, ktérzy chca podzieli¢
sie swojg wiedzg i doswiadczeniem z innymi.

Ustugi oswietleniowe
Piotr Joel

tel. (22) 617 74 82

0 602 24 06 72

N/

€\




Z przyjemnosciag,
informujemy,

ze ,tytut roboczy”
objat patronatem
dziatania
artystyczne

Grazyny Bartnik.

W najblizszym
czasie zaprasza
ona do swojej
pracowni, gdzie
projektuje wnetrza
i tworzy (wspdlnie
ze stolarzem

i tapicerem)
nietypowe meble.
Ich zasadg

jest prostota

i niebanalnos¢,
solidne wykonanie
i wykonczenie,

a cechg
charakterystyczng
fornirowanie
inspirowane
reliefami artystki.
Jej oferta
adresowana jest
do tych, ktorzy

— podobnie jak ona
sama — uwazaja,

ze:

mniej znaczy
wiecej.

W pracowni
mieszczacej sie
przy ul. Lipowej 7a
w Warszawie,

w ostatni weekend
miesigca bedg
odbywaty sie
spotkania
potaczone

z prezentacjg
najnowszych

dokonan.

Grazyna Bartnik

tel.: 697 309 151




