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Nasza oktadka

Marek
Janusz Bakowski
1968-2005

czwarta oktadka
Niewierszydfa

Janusz Bakowski

Materiatow nie zamdéwionych nie
zwracamy. Zastrzegamy sobie prawo
do robienia skrétéw i redagowania
nadestanych tekstow. Nadestanie
materiatow do publikaciji jest
réwnoznaczne z o$wiadczeniem

0 posiadaniu praw do nich.
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Nie znali$my Janusza Bakowskiego. Nie zdazylismy. Zuk miat przeprowadzi¢ z nim rozmowe w ramach swojego

projektu ,ART-y$ci o sztuce”. Po wakacjach.
Teraz te rozmowe mozemy prowadzié tylko poprzez sztuke — powiedziat Zuk.

Ale to ,tylko” to tak naprawde bardzo duzo.

Janusz Bakowski nie epatowat w swojej twérczosci iloscia. Choc jego prace zapetnity prawie caty numer TR, a mogtyby
i kolejny — jest ich w gruncie rzeczy niewiele. Sg efektem gtebokich przemyslen i rzeczywistego fizycznego mozotu, jaki
towarzyszyt ich wykonaniu. Uczg nas pokory i cierpliwosci. Zawstydzaja, jesli ogarnie nas lenistwo i apatia. Inspirujgq

i kusza, by w tej intelektualnej grze posunag sie jeszcze dalej. Sg dobitng ilustracjg mojego ulubionego norwidowskiego
twierdzenia, ze ,piekno na to jest, by zachwycato — do pracy. Praca — by sie zmartwychwstato”. Dowodza, ze twoércza
postawa dostepna jest wszystkim, cho¢ nie kazdy zaklikuje sobie w mézgu takg opcje. Projektow, prac i planow miat
jeszcze na trzy zycia, a mimo to — cho¢ kazde zycie jest niedokonczonym obrazem — ten wydaje sie wyjatkowo bliski
ostatecznego pociggnigcia pedzla.

W numerze prezentujemy katalog prac, objasniajacy takze ich strukture; teksty Janusza Bgkowskiego: te spisane

z obrazow i bardziej ulotne Niewierszydta; kilka tekstow krytycznych sprzed lat i wspomnienia przyjaciot. Nawet nasze
dwa state punkty: fragment Nieposktadanej teorii sztuki Radostawa Nowakowskiego i naukowy esej Zenona Kulpy

— wydajg sie kontynuacjg mysli Bakowskiego. Dla mnie jednak najwazniejszy, najbardziej znaczacy i radosny jest udziat
syna Jacka i wnuczki Doroty. Mozna powiedzie¢, ze odziedziczyli ten gen, ktory kaze poszukiwaé — w réznych mediach
i na roznych ptaszczyznach. To tak jakby spetniato sie marzenie Janusza — o owych trzech zyciach poswieconych

tworczym eksperymentom.

Dajemy Wam ten numer jako prezent. Jak to z prezentem — moze pasowac, podobac sie lub nie. Ale dotgczamy tez
zyczenia: aby udato Wam sie zrobi¢ z niego najlepszy mozliwy uzytek. | abyscie tak, jak my, zdotali porozmawia¢

z Januszem Bakowskim, nawet go nie znajgc.

Klara Kopcinska

z lewej: Janusz Bakowski, Autoportret, 1986, w trakcie powstawania

wszystkie niepodpisane zdjecia pochodzg z archiwum rodziny Bakowskich i redakcji.
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Jacek Bakowski, Janusz Bakowski 1922-2005

Zbigniew Diubak, Janusz Bakowski, wystawa fotografii I
Leszek Bro owski, sztuka i cziowiek I
Marek Grygiel, niefoto-grafie I

Jadwiga Przybylak, opowies¢ o Januszku IS

) Jacek Bakowski, winda I

Szymon Bojko, wspominajac Janusza Bakowskieqo

Janusz Bagkowski, autoportret

Janusz Bakowski, perpetuum mobile N

) ) ) . Janusz Bakowski, kule
Stanisiaw Cichowicz, rzeczy i sprawy godne powmd’zema ——
Dorota quowska-Rubenczyk, niewierszydia muzyczne

) Jacek BEgkowski, maki I

Marek Gryglel, Janusz Bakowski 1922-2Q05 .

Jacek Bakowski, umiera stary cziowiek I

. Radostaw Nowakowski, o ¢wiczeniu S

Zenon Kulpa, reprezentacje diagramowe, czyli jak mowi¢ obrazkami N

] __ podziekowania NS
Grazyna Bartnik _

NIEWIERSZYDEA
JANUSZ BAKOWSKI
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tekst
Jacek Bakowski

zdjecie
Jadwiga Przybylak

Janusz byt jednym z tych ludzi, ktérzy kategorycznie nie nadajq sie do umierania. On sie nadawat do zycia. Czesto
mowit, ze nie wahatby sie podpisac paktu z Mefistem na powtdérzenie cudu mtodosci. Twierdzit, ze nie jest dobrym
pedagogiem, a przeciez fascynowat nas tym, co robit i co méwit. Bo méwit i postepowat madrze. Jego ciekawos¢
Swiata i bezkompromisowa uczciwos$¢, potaczona z pracowitoscig owocowata pigknie. Jednak skromnos¢ i pewnego

rodzaju nieSmiatos¢ Janusza powodowaty, ze dzieto jego zycia nie jest tak szeroko znane jak na to zastuguje.

A przeciez sam dorobek artystyczny zostawit ogromny. Prace fotograficzne, rzezbiarskie, malarskie, ktére mozna
byto zobaczy¢ na wystawach (od ktérych stronit), to cze$¢ zaledwie. Pét tysigca tasm video — dokumentalnych

i eksperymentalnych. Jego filozofia zycia nieustannie aktualizowana w lapidarnych ,Niewierszydtach”. Pomysty

w trakcie realizacji i setki nowych. Bo wszystko, o czym pomyslat, byto tematem do tworczosci. A dowodem na to, jak

madrze i wnikliwie widziat Swiat, byt rowniez stopien trudnosci, jaki stawiat sobie przy realizacji swoich prac.

Nie wszyscy wiedza, ze nad rzezbg ,Stasio” pracowat wiele lat. Przyciggat do siebie ludzi jak mega-magnes.
A kazdego postrzegat jako tworce. Kazdy moze i powinien tworzy¢. Kazdy sie do tego nadaje, tylko niektorzy o tym
nie wiedzg — mawiat. Kazdego, kto trafit do pracowni na Piwnej, najpierw karmit smakotykami swojej kuchni, potem

Swojg uwagq i szacunkiem, a wreszcie mysla, duchem i tym, co robit jako artysta.

Bardzo czujemy sie zobowigzani tym, co nam przekazat.

Janusz N
Bakowski
1922-2005

ODCHODZAC
FURTKE ZOSTAWIE
UCHYLONA
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Portret kamienia wielokrotny
wym. 60/100 cm, 1970

Portret kamienia
wym. 60/100 cm, 1970

Kamien na bruku
wym. 60/100 cm, 1970

w zbiorach rodziny artysty
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Murzyn
fotomontaz, wym. 40/50 cm, 1968

Czlowiek

fotoinstalacja, 1968

Usta

fotomontaz, 1968

(V57474

fotomontaz, 1968

Zdjecia z tego czasu obracajq sie
w kregu relacji symbolicznych.
Realizowane byty najczesciej
technikg fotomontazu, przez
zestawianie przedmiotéw, ktore
wspotistniejgc obok siebie

w obrazie potegowaty nawzajem
swojg wymowe. Byty to zatem

montaze o charakterze raczej

ekspresyjnym, a nie wywodzace sie

z kregu stylizacji nadrealistyczne;j.
Z. Dtubak




Galeria ZPAF, pl. Zamkowy 8

tekst
Zbigniew Diubak

tekst z katalogu

pazdziernik 1976

/)

Janusz Bakowski, urodzony w 1922 roku, pracuje w Warszawie. Zajmuje sie rzezbg, grafikg uzytkowa i fotografia.
Od 1970 roku bierze udziat w wystawach polskiej fotografii nowoczesnej eksponowanych w kraju (Warszawa,
Krakoéw) i za granica (Kolonia, Norymberga, Budapeszt, Belgrad, Chalon-sur-Saone, Genewa, Turyn, Nowy

York, Tokio, Meksyk, Madryt). Prace jego reprodukowane byly z tej okazji w wielu katalogach i prasie krajowej

i zagranicznej. Znajdujg sie tez w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi.

Fotografia Janusza Bakowskiego od wielu lat ulega powolnym, ale konsekwentnym zmianom. Dawne proby
obracaty sie w kregu relacji symbolicznych. Realizowane byly najczesciej technikg fotomontazu, przez zestawienie
przedmiotow, ktdre wspdtistniejgc obok siebie w obrazie potegowaty nawzajem swojg wymowe. Byty to zatem
montaze o charakterze raczej ekspresyjnym, a nie wywodzace sie ze stylizacji nadrealistycznej. Potrzeba nasilenia
ekspresji doprowadzita Bakowskiego do dalszych poszukiwan, ktére przybraty w nastepnej swej fazie forme pozornie
czysto techniczng. Mysle tu o jego ,Portrecie”, ktéry wystepujac w szesciu odmianach, byt probg réznych mozliwosci
przeksztatcenia jednego wizerunku twarzy ludzkiej drogg wielu kombinacji podziatu pola obrazu i ponownego
sktadania poszczegdlnych czgsci wedtug innej zasady. Mechaniczny charakter tego zabiegu ma duze znaczenie,
polegajace na tym, ze na poprzednio realizowang zasade nasilania ekspresji naktada sie nowa, zdyscyplinowana
zasada podziatu obrazu, ktéra nie pozwala na dowolne manipulowanie poszczegdélnymi jego czesciami. Ekspresja,
ujeta w takie ramy metodologiczne, staje sie materiatem dla refleksji. Wprowadza to do twoérczosci Bgkowskiego
nowy dla niego wowczas pierwiastek rygoru. Pozwala mu podej$¢ do swej sztuki analitycznie i przemiesci¢ zatem
pole dziatan ze sfery ekspresyjno-emocjonalnej, ktéra dawata mu tylko preteksty do ujawniania przezy¢ osobistych,
w sfere intuicyjno-intelektualng, gdzie mozliwa jest analiza wybiegajgca daleko poza obreb $wiata intymnego,

mozliwe jest wigc badanie sztuki, a wigc filozofia.

Teorie okresu pseudoklasycznego konca XVIII wieku i akademizm XIX wieku — zdawato sie — raz na zawsze
skompromitowaty mniemanie, ze intelekt moze sta¢ sie czynnikiem istotnym dla rozwoju sztuki. Pierwsza potowa
XX wieku pozostaje pod wptywem teorii zwracajgcych sie ku gteboko w psychice ludzkiej utajonym sitom, ktérych

niekontrolowana projekcja na dziatanie artysty ma stanowi¢ o mozliwos$ci powstania sztuki prawdziwe;j.

Przekonanie to w duzym stopniu wptywa nawet na takie kierunki jak konstruktywizm i suprematyzm, w ktérych rola
intelektu zdaje sie by¢ pierwszoplanowa, a ktére w ostatecznym rozrachunku odwotujg sie do intuicji w rozumieniu
bergsonowskim. Poglady te, oparte na przestankach estetyzmu i sztuki ,autentycznej”, nie znajdowaty miejsca dla
dostatecznie konsekwentnej kontroli intelektualnej, tak w teorii jak i praktyce artystycznej. Wynikato to z kartezjanskiej

koncepcji umystu ludzkiego. Wiek XX przyniost nowe idee, ktore wywarty wptyw na sztuke ostatnich kilkunastu lat. >>
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Janusz S
Bakowski,
wystawa

fotografii



Marek

fotografia czarno-biata (materiat

wyjsciowy dla pracy Marek)

wym.70/100, 1968-1970
w zbiorach rodziny artysty

w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi.

Do pracy tej pozowat przyjaciel artysty
Marek typaczewski — rzezbiarz.
Wybrane zdjecie, wielokrotnie
powielone w wymiarach 70/100 cm
stato sie materiatem wyjsciowym
dziatania. Nastepnie, stosujac
przeksztatcenia odbitki fotograficznej:
ciecie, klejenie i szycie, artysta badat
mozliwosci nasilenia ekspresji. Kazdy
Z portretdw zostat zrealizowany wg
innego pomystu, a kolejne interpretacje
wedtug klucza przeksztatcania
materiatu wyj$ciowego mozna tworzyc

w nieskoriczono$¢ — mowi artysta.




free *r.'-::_,?.
Umyst ludzki rozumiany jest szerzej, wciggany w gre z catoscig psychiki, mniej klasyfikujacy, a bardziej refleksyjny. | 1 'I--‘-r-:'i
W zwigzku z tym nowego znaczenia nabiera stowo ,intuicja”: jest to inna od logicznej zasada dziatania umystu, a nie ' £ ™
tajemna sita, dajgca nam natchnienie poznawcze. Poza tym inaczej ujmujemy dzi$ stosunek umystu do $wiata: y
niezgodnos¢ logiki z empirig nie jest traktowana jako porazka rozumu ani porazka doswiadczenia; przyjmujemy -: 9 h
w zatgczeniu dychotomie: umyst ludzki — Swiat. .:'; X T

Sztuka Janusza Bakowskiego znalazta sie w sferze tych idei. Jest tam mozliwa refleksja bez naruszenia

autentycznosci przezywania. Istniejg emocje, traktowane jako czynnik zycia, a ekspresja srodkéw jest obiektem

badan artystycznych. Srodki, ktérymi postuguje sie Bakowski, powstaty w toku analizy ich funkcjonowania. Dotyczy

ta sztuka spraw widzenia, ujetych u samego zrdodta tego procesu, widzenia jako drogi kontaktu czlowieka ze

swiatem, a ponadto i przede wszystkim jako czynnika pozwalajacego przenikngé¢ do istoty naszej postawy wobec

rzeczywistosci.

ZADAJ

DAM WSZYSTKO
WYOBRAZNIA
BEZ GRANIC



Marek | (Marek z Markow)
czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
(ztozona z 420 odbitek fotografii
wyjsciowej)

wym.70/100, 1968-1970

w zbiorach rodziny artysty

w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi.

Marek | zostat skonstruowany z 420
matych odbitek z tego samego
negatywu, roznie naswietlonych.
Powstata w ten sposob ptaszczyzna
zbudowana z wielu tych samych
twarzy, nazwana przez artyste: wielo$¢

w jednosci, jednos¢ w wieloSci.

Marek Il (Marek przeplatany)
czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
wym.70/100, 1968-1970

w zbiorach rodziny artysty

w zbiorach Muzeum Sztuki w £.odzi.

Marek Il zostat wykonany metodg
rozciecia dwdch odbitek wyjsciowych
na paski wertykalne i horyzontalne,

ktére zostaty ze sobg splecione.
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tekst

Leszek Brogowski

Praca jako warto$¢. Moze by¢ rozwazana w rozmaitych aspektach — fizycznym, ekonomicznym, historycznym,

estetycznym, moralnym czy wreszcie w sensie ludzkim.

Kazde dzieto artystyczne wigze sie z praca twoérczg, ktéra nadaje mu zycie i sens. W procesie dochodzenia do dzieta
mozna wyrozni¢ trzy fazy. Czlowiek zyje, doswiadcza, odczuwa i chtonie $wiat — to bodaj najwazniejsza faza, gdy gromadzi
sie w nim potencjat, ktéry nastepnie wyzwoli sie w dziele. Jest to czas, gdy formuje si¢ osobowos¢ cztowieka (mowa

tu o artyscie), gdy z jego otwartosci na swiat i siebie kumuluje sie w nim éw ozywczy niepokdj, ktory rozpala potrzebe
twoérczosci. Mozna tu méwi¢ o fazie prekoncepcyjnej, po ktérej dopiero przychodzi moment poczecia idei dzieta, jego
koncepcji, mysli o nim. W tym okresie dzieto zostaje obmyslone, opracowane w wyobrazni. | teraz nastepuje faza ostatnia
— wykonanie dziefa; by¢ moze jest ona najmniej istotna, ale tutaj wtasnie najwtasciwszym wydaje sie stowo ,praca”. (...)

W tej pierwszej fazie chodzitoby raczej o pewne szczegdlne nastawienie do Swiata, mianowicie o bycie refleksyjnym

i wrazliwym, a nie bezmysinym i rutynowym. Oczywisci druga i trzecia faza nie muszg by¢ od siebie oddzielone, bowiem
nie zawsze artysta obmysla w szczegétach koncepcje i potem wedtug niej realizuje dzieto (jak np. Sol Le Witt), ale czesto

koncepcja ksztattuje sie wraz z wykonaniem, w twoérczej dyskusji artysty z tworzywem, ktéremu nadaje on posta¢ dzieta.

Mowimy: praca tworcza. Jak maja sie do siebie oba elementy tej formuty? Ot6z twérczosci nie mozna zadac okreslonego
programu, bowiem sam moment kreacji wymaga czegos$ szczegdélnego, pewnego stanu, ktory ongis nazywano natchnieniem,
albo iskrg Boza, a ktory jest tajemniczym momentem, gdy umyst w skupieniu albo nagtej iluminacji odnajduje to jedyne

rozwigzanie, jakby przeczuwane przez artyste, na bazie ktérego jest on w stanie tworzy¢ swoje dziefo. (...)

Pracy mozna zatozyé program i konsekwentnie go realizowaé. | w tym sensie praca moze by¢ twércza. Ow proces

materializacji dziefa jest czesto dla artysty niezwykle cennym doswiadczeniem, pozywka dla mysli i inspiracjg nowych idei.

Ad Reinhardt przeszedt w swej malarskiej drodze od ptécien ekspresjonistycznych, poprzez kompozycje geometryczne,
ku obrazom monochromatycznym, a przez ostatnie lata zycia, do $mierci w 1967 r., malowat juz tylko ,Kwadratowe
(neutralne, bezksztattne) ptétno, na piec stép szerokie, na pie¢ wysokie, wysokie jak cztowiek, szerokie jak cztowiek

z rozpostartymi rekami (nie duze, nie mate, bezwymiarowe), trzyczesciowe (zadnej kompozycji), jedna forma pozioma,
zaprzeczajaca jedna forma pionowa, o trzech (mniej lub wiecej) ciemnych (bezswietlistych), nie kontrastujacych
(bezbarwnych) barwach, bedzie przeciagniete pedzlem usuwajac slady pedzla, matowa, ptaska, recznie zamalowana
powierzchnia (bez potysku, bez faktury, bez linii, bez twardych i bez miekkich krawedzi), powierzchnia, w ktorej nie odbija
sie otoczenie — czysty abstrakcyjny, nieprzedmiotowy, pozaczasowy, pozaprzestrzenny, niezmienny, nie powigzany,
bezinteresowny obraz-obiekt, ktory jest samoswiadomy (zadnej nieswiadomosci) idealny, transcendentny, nieSwiadomy

niczego poza sztukg (absolutnie zadnej antysztuki)’. >>

sztuka
i cztowiek

rozdziat 11 a.b.



Marek Illl (Marek wypalany)
czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
wym.70/100, 1968-1970 w zbiorach
rodziny artysty,

w zbiorach Muzeum Sztuki w t.odzi

Cztery odbitki z wypalonymi dziurami

zostaty natozone na siebie.

Marek IV (Marek pomniejszany)

czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
wym.70/100, 1968-1970
w zbiorach rodziny artysty

w zbiorach Muzeum Sztuki w £.odzi.

Marek 1V powstat z natozenia

erech coraz mniejszych odbitek.




A jednoczesnie Reinhardt powiadat: ,Proces twérczy jest zawsze akademicka rutyng i straszliwg procedurg”. Dlaczego
zatem poswiecit sie tej pracy i na wielkiej wystawie w Jewish Museum w 1966 wystawit sto dwadziescia czarnych
kwadratowych obrazéw.? Ogladana z zewnatrz praca ta robi wrazenie catkowicie bezsensownej, jednoczes$nie pojawia
sie w catym swoim trudzie i wymagajacym wielkiej cierpliwosci mozole. Artysta byt przekonany, Ze te na pie¢ stép obrazy
sg ,ostatnimi obrazami, jakie ktokolwiek moze namalowac¢”. Miat je za sytuacje graniczng malarstwa. | ot6z praca jego,
praca nad obrazami stawata sie wtasnie momentem usensawiajacym artystyczne przestanie zawarte w samych obrazach.
To przekonanie o szczeg6lnym punkcie, jaki w jego twérczosci osigga malarstwo, dokumentuje Reinhardt praca, ktorg
poswieca malowaniu bezgranicznym oddaniem. Pracg — jak powiada — absolutnie nie bezmysing, ale jednoczesnie
pracg monotonna, powtarzang, rutynowg i mozolng, wymagajacg zmagania z samym sobg wobec jednolicie czarnych
powierzchni jego ,upartych” ptécien. Zrozumie¢ to mozna jedynie jako warto$¢ wewnetrzna, pojawiajaca sie pomiedzy
artysta i jego doswiadczeniem sztuki. Tak zresztg rozumiat to sam Reinhardt. ,Kto$ inny — powiadat — nie mogtby ich dla

mnie malowac¢. Malowatby wtedy swoje wiasne obrazy dla siebie”.

Roman Opatka pokrywa swoje ptétna rzedami kolejnych liczb. Pierwszy taki obraz powstat w 1965 roku. ,W mojej
postawie, ktdra jest programem na cate zycie — pisat — wystepuje tylko jedna data — data powstania pierwszego detalu.(...)
Licze progresywnie od 1 do nieskonczonosci na jednakowych formatach detali (z wyjatkiem ,kartek z podrézy”), odrecznie,
pedzlem, biatg farbg na szarym tle z zatozeniem, ze tto kazdego nastepnego detalu bedzie o 1% bielsze od poprzedniego.
W zwigzku z tym przewiduje dojscie do momentu, w ktérym detale bedg wyliczane bielg na bieli.” W roku 1973 Opatka
przekroczyt pierwszy milion. Porzucajac dla malowania liczb wszystkie wczesniejsze prace plastyczne i ograniczajac sie
do liczonych obrazéw, artysta poswiecit swojg sztuke, ale i takze zycie, pracy, ktéra — podobnie — ogladana z zewnatrz
wydaje sie by¢ bez sensu; a méwiac $cislej bez praktycznego celu, mieszczacego sie w kategoriach zdrowego rozsadku.
W wypadku Opatki staje sie ona prébg siebie, wlasnych sit i uporu, by w obliczu gonigcego za sensacyjng nowoscig

Swiata, zamkna¢ sie w polu tak ograniczonym i tam — w pracy — odnajdywac siebie.

W tym wypadku praca — 6w monotonny proces wykonawczy — stanowi istotny sktadnik postawy artystycznej. Sam pomyst
takiego postepowania w zaden sposéb nie mogtby tu zastapic realnosci tego procederu, Swiadomie przyjetego i realizowanego

z determinacja. Aw przypadku Reinhardta, czy nie wystarczytby jeden czamy obraz? Dla $wiadomosci — tak. Ale w sztuce czesto
tak sie dzieje, ze artysta, ktéry dokonuje na swej drodze jakiego$ odkrycia, powtarza je potem wiele razy w najrozmaitszych
wariantach i bada obszar otaczajgcych je mozliwosci. Te ,prawidtowos¢” mozna wytlumaczyc¢ checia, a moze koniecznoscia
powiedzenia o tym odkryciu tyle razy, by da¢ swiadectwo waznosci albo przekazac przynajmniej czes¢ mozliwosci tkwigcych

w odkrytym polu, do czego artysta, autor nowej koncepcji zdaje sie by¢ najbardziej uprawniony, albo moze wreszcie pozostawanie

w obrebie odkrytego pola wiaze sie z satysfakcja, radoscig dziatania w sferze, ktéra stanowi szczytowe osiagniecie jego twérczosci. >>



Marek V (Marek losowy)
czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
wym.70/100, 1968-1970

w zbiorach rodziny artysty

w zbiorach Muzeum Sztuki w £.odzi.

W Marku V artysta zastosowat
metode losowa: porozcinang
odbitke uporzadkowat ponownie wg

przypadkowej kolejnosci.

Marek VI (Marek zszywany)

czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
wym.70/100, 1968-1970

w zbiorach rodziny artysty

w zbiorach Muzeum Sztuki w £.odzi.

Marek VI zostat przedarty na p6t

i zszyty sznurkiem.




Omowmy jeszcze jeden przypadek, kiedy wykonana z perfekcjg i skrupulatnoscig praca stanowi niezbywalny element
dzieta; by koncepcja zostata w petni wypowiedziana, potrzeba owej nieraz olbrzymiej pracy wykonawczej, inaczej zostanie
ona niepetna albo niezrozumiata, jak niestarannie wypowiedziane stowo. A zarazem istniejg dzieta, ktérym, by zostaty
odczytane, wystarcza szkic, btysk zapatki czy ziarenko piasku. | nie pytamy — dlaczego, nie szukamy zasady. Tworzenie
jest zawsze odkrywaniem tego, czego jeszcze nie znamy, 0 czym jeszcze nic nie wiemy. Janusz Bakowski opracowuje i
najpierw kazdy ze swoich projektow w postaci opisu matematycznego, schematu, wedtug ktérego przeksztatca¢ sie bedzie

materiat obrazowy, na jakim pracuje. Moze to by¢ skorupka jajka, martwa natura albo fotografia, ktéra zgodnie z zatozonym

planem rozcinana jest na coraz mniejsze pola, porzadkowane nastepnie w nowy sposoéb. Taki schemat przesadza wiasciwie

o wszystkim, co dalej wydarzy sie w tym projekcie. Sprobujmy zatem zrozumie¢, dlaczego Bakowski poswigca nastepnie

rok czy dwa lata pracy na wykonanie kilku pierwszych ,krokéw” z zaprojektowanego procesu przeksztatcen obrazu, podczas

gdy niejeden artysta potrafi w ciggu dnia wykona¢ nawet dziesiatki swoich prac (np. Andy Warhol). W jednej ze swoich

realizacji fotograficznych Bakowski zestawia w pierwszym obrazie cztery identyczne fotografie. Drugi obraz powstaje

przez podziat kazdej z czterech odbitek na cztery czesci i umieszczenie kazdej z tych matych czgsci w stosownym dla niej

miejscu, tj. czterech lewych gérnych czesci, obok siebie w gérnym rogu, analogicznie z nastepnymi. W trzecim obrazie kazda

taka drobna czastka jest ponownie dzielona na cztery pola, ktére zajmujg nowe pozycje itd. Siédmy ostatni obraz sktada

sie juz z 16 384 (4 do siddmej potegi) drobnych pdl, ktére tworzg nowy obraz — jakby dwukrotnie powiekszong fotografie

z pierwszego obrazu. Ten nowy obraz nie jest jeszcze wyrazny; statby sie w petni nowym obrazem, gdyby tworzace go

drobne pola byty nieskornczenie mate, ale na przeszkodzie temu stoi samo tworzywo. Nie da sie bowiem bez konca kroi¢

fotografii na coraz mniejsze czgsci. Artysta zmaga sie z materiatem tak dtugo, jak diugo jest mozliwe przezwycigzenie go.

Punktem wyjscia jest schemat; wedtug niego rozwijajg sie przeksztatcenia. Bakowski zmusza nastepnie wybrany materiat

obrazowy, by poddat sie tym przeksztatceniom i czyni to do momentu, gdy spotyka sie z wyraznym ,sprzeciwem” tworzywa.

Kiedy nie mozna juz dalej dzieli¢ malenkich czastek zdje¢, zaprzestaje pracy wykonawczej. Dalszych przeksztatcen

mozemy dokona¢ sami, w wyobrazni, odczytujac schemat ze zrealizowanych etapow. Praca jest wigc tu zmaganiem sie

z materiatem i dragzeniem w wyobrazni takiej przestrzeni, ktéra zapoczatkowataby proces mysli. Moze on juz dalej rozwija¢

sie samoistnie. Dotad — wizualizacja w tworzeniu obrazowym, dalej — materiat dla mysli i wyobrazen. Tworzenie dziefa jest

zawsze od zarania, zmaganiem z materia, z tworzywem; jest trudem, by zmusic¢ je do wysitku, by je usidli¢, ujarzmic¢ i kaza¢

wyrazac artystyczne przestanie. By 6w moment dyskusji z tworzywem przedstawi¢, wybratem prace Bakowskiego, ktora jest

pouczajgca przez to, ze prowadzi do wyrazistej granicy, poza ktorg tworzywo przestaje by¢ elastyczne.

Warto tez uswiadomi¢ sobie, ze cho¢ matematyczny schemat przesadza o ciggu dalszym, to realizacja zawsze wigze

sie z ryzykiem, ze efekt wizualny tych przeksztatcen moze okazac¢ sie trywialny lub tez moze nie prowadzi¢ do zadnego >>



Marek VIl (Marek zawezony)
czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
wym.30/70 1968-1970

w zbiorach rodziny artysty

w zbiorach Muzeum Sztuki w £.odzi.

Marek VIl (Marek rozciagniety)
czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
wym.30/70 1968-1970

w zbiorach rodziny artysty,

w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi.

Marki VIl stanowig spojng pare

interpretaciji — Marek Vlla zostat

zwezony, a Marek Vb rozciggniety na

podwaojng szerokosc.

Praca Marek pokazata nowe
mozliwosci postugiwania sie

odbitkg fotograficzng, co wzbudzito

w srodowisku liczne kontrowersje,
gdyz do tej pory odbitke traktowano
jako koncowy etap realizac;ji
fotograficznej. Jednak prezentowany
na wielu wystawach Marek cieszyt sie
duzym zainteresowaniem publicznosci
i uznaniem krytyki. Razem z pracami
innych artystéw ZPAF brat udziat

w wystawach zagranicznych m. in.:

~Experimental Photography”.




rozwigzania plastycznego. Jedynym sprawdzianem i potwierdzeniem jest zderzenie konstrukcji mys$li z materia,
wykonanie tego, co w ramach koncepcji da sie wykonac¢ — a wiec praca, ktéra jest takze zrodtem nowych doswiadczen

i przygotowaniem nowych projektow.

Dzisiejszy $wiat, cywilizacja pospiechu i sukcesu nie zacheca do pracy w skupieniu, nie zacheca do skupienia w ogole;

premiuje raczej powierzchowna atrakcyjnos¢ i sensacyjng nowos¢. W tym ogtupiajacym wyscigu ku ,,supergwiazdorstwu”,
karierom i materialnemu dobrobytowi — wybér postawy, ktdra sprawdza sie w petnej skupienia pracy, jest nie tylko
realizacja pewnej artystycznej koncepcji, ale ustosunkowaniem sie do wspétczesnego $wiata; jest przeciwstawieniem

sie nie tylko jego pospiechowi, ale takze nieubtaganemu uptywowi czasu. Praca przydaje sztuce wymiar bezczasowosci,
odnoszagc jg nie tylko do potrzeby tworzenia nowych kierunkdw artystycznych na kazdy sezon i nie do zadanego

bulwersujgcych nowalijek rynku sztuki, ale do czlowieka — jedynej uniwersalnej miary wszelkiego twoérczego dziatania.

SREADAM
ROZDROBNIONA
MATERJLE WIDZENIA
RLEJAC JA MARZENIEM



Ro6za

trzy czarno-biate ptaszczyzny
fotograficzne

wym. 37/37, 78/78, 90/90, 1973
w zbiorach prywatnych.

W pracy Réza, fotografia rozwinietego
kwiatu postuzyta artyscie do
stworzenia dwoch interpretacji tematu
wirowania.

Roza | zostata skonstruowana

z czterech odbitek wyjsciowych
pocietych i uporzadkowanych wedtug
prostej zasady matematyczne;.

W R6zy Il za pomocg podobnego
zabiegu artysta wigczyt w siebie

pie¢ odbitek (zasade montazu
odbitek przedstawia rysunek).

Dzieki zastosowaniu matematycznej
organizacji materiatu zdjeciowego
wrazenie ruchu wirowego zostato
spotegowane. Roza, fatwa do
rozpoznania w montazu poczwornym,
przy pieciu pocietych odbitkach
podlegtych koncentrycznej konstrukgcji,
przemienia sie

w nowy przedmiot

— pisze Zbigniew Taranienko.

(Obraz jedno$ci $wiata, 1978)

tekst

Zasada montazu odbitek w pracy Réza Marek Grygiel

Janusz Bakowski, Niefoto-grafie
wystawa byta czynna

od 7 pazdziernika do 9 listopada
1997 r.

Mata Galeria ZPAF/CSW

Plac Zamkowy 8 w Warszawie

cztery odbitki wyjsciowe

)

1
1
4
4
7
7

zasada montazu 4 odbitek Réza /

by Marek Grygiel
Translated by K. Wojciechowski

Janusz Bakowski, Niefoto-grafie
The exhibition was held at the
Mata Galeria ZPAF/CSW,

Plac Zamkowy 8, Warsaw,
between October 7th

and November 9th, 1997

zasada montazu 5 odbitek Réza /I



Niewielu jest posrod fotografow artystow, ktérzy z takg swobodg poruszaliby sie w réznych
dziedzinach twérczosci. Janusz Bakowski od wielu lat swojg sztuke tworzy w réznych
technikach, uzywajac réznych narzedzi, poczawszy od zwyktego otdéwka, a skonczywszy na
najnowszym rejestratorze video. Gdzies pomigedzy tym wszystkim jest fotografia, ale nie zawsze
byta ona $rodkiem dominujgcym w jego artystycznych dociekaniach. Janusza interesuje sztuka
w wymiarze bardzo uniwersalnym i Srodki techniczne, jakie dobiera do jej uzewnetrznienia,
zmieniane sa przez niego w zaleznosci od charakteru danej pracy czy danego cyklu.

W ostatnich latach zaniechat fotografii, ktéra w latach siedemdziesiatych wyparta z kolei jego
duzo wczesniejsze fascynacje kamienng rzezbg monumentalng. Gdzie$ pomiedzy byt rysunek,
malarstwo olejne, ale nie tworzone jako same w sobie. Kazda z tych dziedzin byta dobierana
bardzo celowo i $wiadomie do jakiego$ problemu artystycznego, ktéry Janusz sobie na danym
etapie tworzenia stawiat. Bywajgc czasami w jego pracowni na Starym Miescie, podziwiali$my,
z jaka cierpliwoscia i determinacjg dzien po dniu realizowat kolejny projekt. Czasami udawato
nam sie nawet zdac¢ z tego relacje w postaci wystawy czy pokazu video w Matej Galerii.

Teraz przyszedt czas na wystawe jubileuszowa, wystawe, ktora spina klamrg nasze
dwudziestolecie. | tym razem wiasnie Janusz zaskoczyt nas znowu. Nie bedzie fotografii,
chociaz przeciez od jego fotografii analitycznej zaczynaliSmy dziatalnos¢ Matej Galerii. Jest
poezja — ,niewierszydta” jak sam zatytutowat ten pokaz. Zblizamy sie do ,schytkowej epoki
druku”, gdy stowo drukowane jest wypierane przez ,zapis umystu w $wiattoformie” (Swiattoforma
to czytanie i pisanie na ekranach komputeréw)*. Ogladanie i czytanie mini wierszy (jesli mozna
je tak nazwac) jest czynnoscig integralng z postrzeganiem ich jako graficznych zapiséw. Ich
czcionka i forma odbiega od komputerowych standardéw dajac nam mozliwos¢ refleksji na
innym poziomie niz ten, do ktérego zaczynajg przyzwyczajac nas ekrany monitorow. Literki
odciskane reka artysty na papierze sa réwnie ulotne jak skojarzenia i refleksje, jakie w nas
tworzg. Zderzone z impresjami nowojorskiego szkicownika rejestrujgcego dziesiatki ludzkich
twarzy tworzg spojng i konsekwentng catos¢. Niewierszydta stajg sie w tym momencie
strzepkami mysli, utamkami Swiadomosci, przez co nabierajg dodatkowo Joyce’owskiego
charakteru. Stajq sie takq literkami zapisang fotografia, bo fotografia réwniez nie zapisuje
wszystkiego dostownie i jednoznacznie. Bardzo czesto zostawia jeszcze troche miejsca, zeby

mozna bylo mie¢ te przyjemno$¢ doszukania sie wiasnych interpretacii i znaczen.

*John Barth, Stan rzeczy, ,Literatura na $wiecie”, nr 6 (311) 1997

There are only few artists photographers who are able to use

other media so freely. Janusz Bakowski makes his art in various : W i
techniques using different tools — from a simple pencil to newest - ": LY
video recorders. The photography is somewhere in between, i o i i L
but it not always dominated in his creative pursuits. Janusz is i :" '1.: e

interested in a very universal dimension of art and the means he

uses depend upon the character of a particular work or series. Recently, he has abandoned
photography for which he gave up, in the 1970’s, his earlier fascination with monumental
stone sculpture. In the meantime, there were drawings and paintings, but made not for their
own sake. Every medium was taken up purposefully and consciously to solve some artistic
problem, which Janusz confronted at a given moment. Our visits in his Old Town studio

allowed us to see his patience and determination in everyday realisation of his consecutive foto
-

projects. Sometimes we were able to report on this in the Mata Gallery — in a form of
exhibition or video show.

Now came the time for the anniversary exhibition, which completes the twenty years of our
activity. And this time Janusz surprised us once again. There will be no photography in spite
of that his analytical photography was at the beginnings of the Mata Gallery. Instead there
are “non-poems” as he calls them. We are entering “the decadent era of print” in which the
printed word is pushed out by “recording of mind in light-form” (light-form being writing on
and reading from the computer screen)*. Watching and reading these miniature poems

(if one may call them so) is integrated with seeing them as graphic recordings.

The types used to print them and their form are different from computer standards thus
enabling us reflection different from the one a monitor screens allow for. The letters
imprinted by the artist with his hand are equally transitory just as the associations and
reflections they provoke. Confronted with impressions of his New York sketch book with
dozens of registered faces they make a coherent and consistent entity. The “non-poems”
become thus scraps of thoughts, fragments of consciousness, which gives them Joyce-like
character. They become a kind of photography recorded with letters because photography
does not register everything literally and unequivocally either. The artist often leaves some

space to let us look for our own interpretations and meanings.

*John Barth “State of things”, in Literatura na Swiecie, 6 (311) 1997

grafie



Stare Miasto

trzy czarno-biate ptaszczyzny

fotograficzne

wym. 30/28, 60/56, 120/83, 1973

w zbiorach Muzeum Sztuki w £.odzi.

Zagadnieniem rozpatrywanym

w tej pracy jest zbadanie
mozliwosci przetworzenia kata
prostego widocznego na zdjeciu
wyjsciowym na ptaszczyzne. Praca
Stare Miasto sktada sie z trzech
ptaszczyzn fotograficznych.
Zasada fragmentaryzacji i montazu
odbitki pozostata analogiczna

do zastosowanej w pracy Roza.
Natomiast zmienita sie liczba
wkomponowanych w siebie odbitek
— artysta uzyt czterech odbitek
wyjsciowych w pracy Stare Miasto |
oraz dwunastu odbitek w Stare
Miasto Il. Rynek staromiejski dajacy
sie jeszcze rozpozna¢ w kompozycji
czterech odbitek, w kompozycji
dwunastu tworzy juz jedng
rozwirowang ptaszczyzne materii
pozbawionej gtebi — jak zauwaza
Zbigniew Taranienko.

(Obraz jedno$ci $wiata, 1978)
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Byt rok 1942. Z pozogi wojennej ocalat w naszym domu w Aninie fortepian. Mama posytata nas z siostrg na lekcje muzyki.

Przyjezdzat tu réwniez z odlegtej Woli sympatyczny miody cztowiek — Janusz.

My, bystre dziewczynki, od razu wykrytySmy, ze 6w kedzierzawy blondynek jest zainteresowany mtodziutkg nauczycielka,
jak sie okazato, jego przysztg zona. Nasz kontakt urwat sie na dtugo. P6zniej dowiedziatam sie, ze Janusz uczeszczat

rowniez na lekcje $piewu i do ogniska plastycznego, ze uczyt sie rzezby u utalentowanej rzezbiarki. Ciggle czegos szukat,

wcigz sie doskonalit i tak juz bylo zawsze.

Wojna trwata — pod jej koniec Janusz trafit do obozu w Mauthausen. Jego wrazliwa dusza artysty nie data sie zdtawic.
Nie tylko przetrwat, ale walczyt o przetrwanie innych. Wracat do kraju wynedzniaty. Miat do kogo — w domu czekata zona

z malenkim synkiem. Tak si¢ ztozyto, ze drugiego synka sam przyjmowat na $wiat i wykonat to zadanie po mistrzowsku.

Szczegoty zycia Janusza znam z jego opowiadan. W tamtym czasie nasze drogi zyciowe szty odrebnym torem. Ja studiowatam
architekture, Janusz pracowat zapamietale zmieniajac zajecia na coraz ambitniejsze. Czesto nie podejrzewano go, ze jest
nowicjuszem w jakiej$ dziedzinie, bo w mig ja opanowywat. Najbardziej ukochat Pracownie Kamieniarsko-Rzezbiarskg. Wcigz

podziwia¢ mozemy wykute przez niego rzezby, ptaskorzezby i rozety na gmachu Sejmu czy Patacu Kultury.

Pod koniec lat pie¢dziesiatych spotkatam Janusza na ulicy Kruczej i to przypadkowe spotkanie dato nieoczekiwane
rezultaty. On zaktadat wtasnie pracownie graficzng przy duzym biurze konstrukcyjnym i szukat wspotpracownika, a mnie
wydato sie to catkiem interesujgce. Myslatam, Zze nasza wspétpraca potrwa chwile, ale przediuzyta sie na lata. Mielismy
przygotowywa¢ wydawnictwa reklamowe, zawsze na wczoraj, sporzadza¢ dokumentacje fotograficzne na terenie

catego kraju oraz wykonywac¢ modele prototypdw maszyn. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich zadan, a niektore wymagaty
wyjatkowej inicjatywy. Janusz byt nieoceniony w podejmowaniu $miatych decyzji. Kiedy martwitam sie, ze nie damy

rady, on méwit: ,Razem — damy rade” i zabierali$my sie do pracy. Mamy na swoim koncie opatentowany wynalazek, jak
domowym sposobem zrobi¢ barwne wydawnictwo doréwnujgce folderom zachodnim. Ciekawe, ze kiedy konstruktorzy
przychodzili do ,artystéw” oméwi¢ ksztatt prototypu maszyny, nieraz rozgorzata dyskusja na temat jej dziatania, a rady
Janusza traktowano powaznie. Ale mnie tak bardzo nie interesowaty maszyny. Skupitam sie na fotografii. Dzieki kontaktowi
ze Zbyszkiem Dtubakiem fotografia zdominowata nasze zycie. DostaliSmy sie do Zwigzku Fotografikow, moglismy mysle¢
0 wolnym zawodzie. Ja, tchérz, batam sie zerwania z instytucjg, on — chojrak, mimo ze miat na utrzymaniu rodzine,
zdecydowat: ,Razem nie zginiemy”. Rzeczywiscie, nie zgineliSmy — posypaty sie zlecenia. Znalazto sie miejsce do pracy,

a to dzieki przydziatowi pracowni, ktorg Janusz dostat. Ten lokal komfortowy nie byt, ale postuzyt jakis czas.

Nie zapomneg, z jakg duma prowadzit mnie Janusz do ponurej sutereny w starej, mokotowskiej kamienicy. Zimno, mroczno

i nieprzyjaznie, wrecz wrogo. Po sasiedzku biwakowali dzicy lokatorzy, pijani, hatasliwi, wsciekli, Ze sie tu kreci jakis obcy. >>
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tekst
Jadwiga Przybylak

zdjecia

Jadwiga Przybylak i archiwum
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Pitka

trzy czarno-biate ptaszczyzny
fotograficzne

wym. 40/35, 53/50, 80/70, 1973

w zbiorach prywatnych.

Cykl pt. Pitka rozpatruje zagadnienie
struktury przedstawionego
przedmiotu. Metoda organizacji
materiatu fotograficznego jest
analogiczna do cykli R6za

i Stare Miasto.

Cmentarz
czarno-biata ptaszczyzna

fotograficzna

(4 odbitki wtgczone w siebie),
wym. 70/70, 1973

w zbiorach prywatnych.
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»~Ja tego artyche przetrace” — grozit jeden, pdzniejszy zresztg przyjaciel. Ale na razie Janusz nosit w rekawie ,gazrurke”. -u._.j"

Ruszyli$my do roboty nie baczac na brak ogrzewania i pionierskie warunki. Zlecenia mieli$my przer6zne. Pamietam, jaki
przezylismy dramat przy robieniu ogromnego formatu zdjecia Syrenki Warszawskiej. Pokonanie trudnosci technicznych,

ciagte podgrzewanie wody zajeto nam catg noc, a o $wicie okazato sie, ze Syrenka jest mankutem, bo wzieliSmy negatyw

Eo o |

na lewa strone, a termin: na juz! W takich sytuacjach Januszek byt nieoceniony. , Trudno, zaczynamy od nowa” — méwit ze
spokojem, no i zaczynalismy od nowa ledwie zywi ze zmeczenia.

Od prac zleconych uciekato sie do sztuki. Brali$my udziat w wystawach i sympozjach, odczytach i dyskusjach,
rozszerzajac krag zainteresowan. Realizowalismy wiasne projekty. Namawiatam Januszka, zeby ujednolicit swoje dziatania
— €0z — jego niepokdj tworczy byt silniejszy od wszelkich rad. ,Musze sprawdzi¢, czy to jest mozliwe do wykonania, co mi

po gtowie chodzi” — mawiat i ciggle stawiat przed sobg nowe zadania.

Jego réznorodne prace, Smiate, nieoczekiwane mnozyly sie, zostaty zauwazone przez wydawnictwa zagraniczne, znalazly sie

w zbiorach Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Lodzi i w kolekcjach prywatnych. Jego updr i zawzietos$é pieknie zaowocowaty.

Kiedy przedstawitam Januszowi zaprzyjaznionego geografa i podroznika Stawka Siadka, organizatora wyprawy jachtem
,Smialy”, ten zwierzyt sie, ze szykuje nowa wyprawe kajakami przez Ciesnine Magellana. Szukat kogos$, kto mégtby
te wyprawe rejestrowac. ,Jak pomozesz zatatwi¢ pozwolenie na wyprawe, to zabiore Janusza” — zazartowat Stawek.
Oczywiscie nie potraktowatam tego powaznie, ale Janusz — tak. ,Jak mozna, moéwitam, bez przygotowania ruszy¢ w tak

samobojcza wyprawe? To czyste szalenstwo!”
— Januszku, czys ty kiedykolwiek chociaz ptywat kajakiem?
— Plywatem — po Rawce.

Nic nie pomogto — Janusz miat jeden argument:
— Taka okazja wiecej sie w zyciu nie trafi.

No i poptyneli. Janusz przysytat ciekawg korespondencje do magazyndw i zrobit setki zdjeé. Zatrzymat w pamieci kazdg
chwile. Cudownie opowiadat o zmaganiach z niebotyczna falg. Kto$ zapytat ,Nie bate$ sie?” — ,Pewnie, ze sie batem...”
Bat sie rowniez nocujac w lesie pod gotym niebem na postaniu z gatezi, ktére nazywat ,tapczanem”, ale nie zrezygnowat

ze swoich samotnych wypraw w Bieszczady.

Kiedy po dtugich zmaganiach dostatam przydziat na ostatni wolny strych staromiejski, musiatam sig jeszcze upora¢

'zﬁudowjlar']cami. Zostawili po sobie partacka robote i stos butelek po piwie. Janusz towarzyszyt mi dzielnie przy usuwaniu >>



Dziesie¢ krokow (Postac w plenerze)

10 ptaszczyzn fotograficznych, 1976,

Praca 10 krokéw (znana takze jako
Postac w plenerze) sktada sie z 10
ptaszczyzn fotograficznych. Wyjsciowy
materiat stanowito 10 zdje¢; na kazdym
z nich modelka znajduje sie o krok

blizej obiektywu, a na ostatnim wypetnia
sobg caty kadr. Kazde zdjecie zostato
powielone wedtug okreslonego modelu,
az do stu odbitek w ostatnim zdjeciu.
Nastepnie zdjecia zostaty pociete

i zmontowane wedtug logicznego uktadu.
Analogicznie jak w pierwszych cyklach
komponowanych podobng metoda,
takze tutaj kazda kolejna ptaszczyzna
prezentuje coraz bardziej abstrakcyjna,
odrealniong kompozycje (od widocznego
w pierwszych ptaszczyznach tematu

do konstrukcyjnej multikompozycii

jego elementéw). Dziatanie to

wymagato ogromnego naktadu czasu

i cierpliwosci z uwagi na reczne ciecie,
porzadkowanie i klejenie materiatu.
Posta¢ w plenerze pokazana zostata

w Galerii ZPAF w Warszawie, a takze we
Wroctawiu, gdzie ptaszczyzny |-V zostaty

zniszczone przez powoddz w 1997 roku.
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usterek, a przeciez wtedy nie wiedziat jeszcze, ze moja pracownia na Piwnej stanie si¢ jego azylem i miejscem dziatan :.r el _-I‘I'
. i |
tworczych, kiedy bede daleko. Tu spotykat sie z ludzmi, wspierat ich swoim optymizmem, zagubionym pomagat znalez¢ ; -.:_# L *
adroge w zyciu. Lubit podejmowac gosci kieliszeczkiem i pysznym szmalcem wiasnej roboty. T 1 .
Ll .
:W roku 1988 zaprositam Janusza do Nowego Jorku po jego bolesnych przejsciach zwigzanych z chorobg i $miercia J" iEI T
f b i maE

=zony. Natychmiast rzucit sie w wir pracy. Niezmordowanie filmowat, fotografowat, rysowat. Odkad zapuscit brode byt
tatwo rozpoznawalny i nikt jako$ nie protestowat, kiedy szkicowat portrety pasazeréw w metrze. W tym czasie Krzysztof
z ‘:Wodiczko pracowat nad ,Pojazdem dla bezdomnych”. Towarzyszyli$my mu z kamerg video podczas realizacji projektu
#i jego uzytkowania. Nie tylko powstata znakomita dokumentacja, ale réwniez wiele ciekawych notatek z tego, co dziato sig
jwokc’ﬂ. Najbardziej dramatyczne byto rejestrowanie walki policji z bezdomnymi, ktérzy nie chcieli po dobroci opusci¢ swego
':terenu, czyli parku miejskiego. Leciaty kamienie, pietrzyty sie barykady, policyjne wozy czekaty na aresztowanych. Nasza
&

kamera nie ustawata. Janusz ostfaniat jg przed kamieniami, a ja ostaniatam Janusza.

tHistoria z ostanianiem kamery powtorzyta sie w Lublinie, gdzie miatam wystawe w 2000 roku. SzliSmy z Januszem
é podziwiajgc uroki tego miasta, kiedy z tylu zaskoczyt nas drab i wyrwat mi torbe, powalajac mnie na ziemie. Za chwile powalit
}L Janusza, ktory rzucit sie na pomoc. Lezelismy w katuzy krwi z mojej rozcigtej glowy, a Janusz ze ztamang reka nie mogt sie
dzwignag¢. Zbiegt sie thum, kobiety odsuwaty dzieci, zeby nie patrzyty na horror, a ja dretwiatam ze strachu, co z Januszkiem?
Iiﬁ"“Powiedzia’f potem, ze tak starat sie upas¢, zeby nie uszkodzi¢ kamery. Kamere ochronit, ale upadt na reke i miat z nig potem
i .[mnéstwo probleméw. Po wielu wizytach w szpitalach i bolesnych zabiegach sam sie wziat za siebie i éwiczyt z zacisnietymi
"-: ‘u.zebami, az do catkowitej sprawnosci.
"W tak bardzo wypetnionym Zyciu Janusza zawsze znalazt sie czas na refleksje. Robit notatki ze swoich przemyslen, z ktorych
=z czasem wykluwaly sie ,niewierszydta”. ,Masz co$ do pisania? — Zapisz predko, bo mi ucieknie” mawiat, kiedy jakas mys| Swieza
‘przeleciata mu przez glowe. Lubit tez szperaé po ksiazkach polecanych mu przez Stasia Cichowicza, bo jak wiadomo Stasio byt
.dla niego nie tylko wielokrotnym modelem, ale i autorytetem. Obaj mieli poczucie humoru. Szkoda, ze moja zawodna pamie¢
nie odnotowata przewrotnych powiedzonek Januszka, ba, szkoda rowniez, ze nie nagratam jego ballad, ktére — zapamigtane
1,2 modosci — Spiewat tak wzruszajaco, ze mozna byto stuchaé i stucha¢. A ktdz potrafit lepiej od niego odda¢ atmosfere dziecinstwa
isdezonego na robotniczej Woli, zmaganie sie z fobuziakami z podworka, pierwsza mitos¢ do biekitnookiej Pelasi w wieku lat

o . . . . . . .
iszeécm oraz zafascynowanie niedzielnymi wyprawami do Zachety razem z catg rodzina.

Tego lata trudno byto naméwi¢ Januszka na Zachete czy wystawy. Wolat chodzi¢ po dzikich $ciezkach i fakach Nateczowa
i wcigz marzyt o tym, zeby, chociaz raz jeszcze powedrowac w Bieszczady. Co tam marzyt — planowat! Po kryjomu przed
wgzystkimi przygotowat ca’(y.gkwipunIe_k, kl%'} wysokie gurqgwcwompletqwa% s’piwory,‘b/l_'oje {ggodr}e_perswgzje >>

21 - 2 Y pl2orivceiaNw 10




Cyfry
technika fotograficzna, 1975

w zbiorach rodziny artysty.

Praca ta rozpatruje zagadnienie
wielokrotnosci. Kazda cyfra

posiada przyporzadkowang sobie
liczbe odbitek fotograficznych
wigczonych w siebie metodg podziatu
i ponownego uporzgdkowania

(1 zawiera jedng odbitke, 2 — dwie,

3 — trzy itd. az do dziewigciu odbitek
wigczonych w siebie w cyfrze 9).
Zaistniaty efekt to rozbicie

i rozedrganie znanego nam ksztattu

poszczegolnych cyfr, powodujace

inne ich postrzeganie.
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hs 3 niewiele pomagaty, chciat zebym wierzyta w jego sity. Watpliwosci starat sie rozwia¢ sakramentalnym ,Zobaczysz, my razem, i Y
¥ o r h i
'w:}- r_" damy sobie rade, wszystko przemyslatem”. il _.J-,’: ﬁ-'l'l' Ry
e =+ k- 5 L
= ] et . ol i
T |- = A miato by¢ tak: T L8
= = . ] 1 1
TR L =T SR
¥ 2 " 3 "__ [+ B L Wolniutko pniemy sie w goére. Ja ide pierwsza z linkg, ktérg przywigzuje do drzewa i spuszczam w dét, a Januszek wspina LA 1oy
= s 5 +] ' - F
L _ .:- g = W :.. L sie po niej bez trudu. | tak etap po etapie, az dochodzimy do dzikiego ustronia. Odkopujemy garnki zakopane pod jodtami
ki) o L " i R | r . . . . . . .
= ’_u B e 3 y poprzednim razem i szukamy pochytego drzewa. Teraz ja ide $ciagac suche gatezie, a on fachowo buduje ,tapczan”.
E ':: ri e _;"; A ﬁl - ir - Potem schodze po wode na dno gtebokiego jaru, a on rozpala ogien. | oto pod wieczér mamy goraca herbate w samym
W < 3 = M
W TR - = E— |".J u : sercu natury. Tak miato by¢, tak bywato. Kazde lato spedzone z Januszem to przygoda — czy to na Mazurach w Jaskowie,
i ol . 5 o ;
3 I-_-u I. g %D g 4 : = kiedy wytawiat mnie z jeziora, czy w czasie wedréwek po réznych szlakach. Zadne wspomnienia wakacyjne nie beda
L~ T L . 2
5 :? P E -;- I' & jednak tak wazne, jak te miedzy gérami a gwiazdami w Bieszczadach.
K a: [ i o M l’_ T 2 |
_i 1 " I: “ :'; - S ! 7 3 ’ Ostatnio musiata wystarczy¢ Wilga, gdzie Janusz kut granit pod gotym niebem.
A T e i i - S
wE & .E - .-" 1 G718 5 3 Tak niewiele zostato do skonczenia rzezby wyczarowanej z polnego kamienia. Zostata tam opuszczona pod sosnami,

ktore juz nie ustyszg odgtoséw kucia.

WIELRIE DRZEWA
Z GWIAZDAMI GADAJA
I WICHREM
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Na przetomie 1973/74, dzieki uprzejmosci Jagody Przybylak, spedzitem ponad pét roku w Nowym Jorku. \ LK / ™
W tym samym czasie Janusz dostat stypendium z Fundacji Kosciuszkowskiej i przyleciat na miesigc do Big Apple. ot - % -\'%I,.
Organizowat tu wystawe polskiej fotografii poszukujace;j. :'-" o ﬁ, H'r: .
i 1
Razem przemierzali$my ulice Manhattanu, razem lecieliSmy helikopterem wzwyz Twin Towers i wokét Statuy |'I"-'.L- 1 | L] I ,-I
% LRI L

Wolnosci. Razem wiéczylismy sie po Central Parku.

Czas jaki$ pracowatem jako windziarz w budynku fabrycznym w Brooklynie. Wozitem moja windg prostych ludzi wielu
nacji. Zdarzali sie tez milionerzy. Postanowitem utrwali¢ jg na fotografii. Poprositem Janusza, by przyszedt i zrobit

serie zdjec jej szybu ,na zaktadke”. To byta nasza wspodlna praca.

winda




Kwadrat

dwie ptaszczyzny fotograficzne, 1976,

(zniszczone, do rekonstrukgji).

Praca Kwadrat ztozona jest z dwoch
czesci. Pierwsza sktada sie z siedmiu
ptaszczyzn. Pierwsza ptaszczyzna
zadrukowana zostata siedmiokrotnie
powtorzonym tekstem: ten kwadrat
Jest podzielony na 9 kwadratow, jeden
Z tych kwadratow jest powiekszony do
wymiaréw kwadratu wyj$ciowego. Tekst

ten stanowit jednoczesnie program

dalszego postepowania zrealizowany = . T

EEE = e
na szesciu kolejnych ptaszczyznach. =
Kazda z ptaszczyzn wypemito a -
powiekszenie wybranego wycinka - =

kwadratu wyjsciowego. Plaszczyzna
siodma jest catkowicie czarna. Druga
czesé pracy Kwadrat takze sktada sie

z siedmiu ptaszczyzn i jest odwrotnoscig
czesci pierwszej. Wyjsciowy kwadrat
zawiera tekst: ten kwadrat jest
zZmniejszony dziewigciokrotnie,

dziewiec¢ zmniejszonych kwadratow
tworzy kwadrat rowny kwadratowi
wyjsciowemu. Zrealizowana wedtug

tego programu ptaszczyzna siodma

takze okazata sie catkowicie czarna.



Janusz Bakowski, 1932

opowiedziat

Szymon Bojko

Prolog

Znalismy sie kalendarzowo dtugo, przez dziesieciolecia. Byto to jednak obcowanie nacechowane linig rwaca,

z gtebokimi przerwami i doskokami. Wiedziatem, ze intensywnie pracuje twdrczo, pdzniej, ze nie rozstaje sie z matg
kamera. Oddychali$my tym samym powietrzem w tym samym miescie nawet wtedy, kiedy regularnie urywatem

sie za Ocean. Uparcie trwat wpisany w pamieci obraz i gtos: poddasze na Piwnej, krete niebezpiecznie schody,
charakterystyczne wejscie i magiczne wnetrze. Stét (jakiz byt to Stot!), sklepienie, ciezka tawa, panneau ze studiow
ruchu w fotografiach, kojarzacych sie z arche-fotografig. Gospodarz, dorodny mezczyzna, jakby z ikonografii

sakralnej (Jan Chrzciciel). Medrzec z pielegnowang broda i gestym wasem.

Janusz, jego zachowania, maksymy, pouczenia, od porad medycznych do tajemnic warsztatowych i teorii widzenia,
byt tematem rozmoéw z jego alter ego, Jagodg Przybylak, gdy spotykalismy sig z nig w brooklinskim Greenpoint

lub u Ewy Pape, na Manhattanie. Jagoda sprawowata funkcje tacznika miedzy nami. Budowata jego psychiczny

i wizualny portret. Zachwycona osobowoscig przyjaciela i nauczyciela, czerpata z niego edukacyjng i tworcza energie,

wspotpracujac z wizjonerem wielkomiejskiej ikonosfery, Krzysztofem Wodiczko.

Jednakze ztgcza, szlaki i rodowody drogi zyciowej zawdzieczam Jego synowi, Jackowi Bgkowskiemu, ktérego
poznatem w dniach Zatoby. Byt dla mnie niczym dar z nieba. Jacek wypetnit myslowe luki w topografii zmartego
artysty. Ogniwa, ktére pozwolity ulokowac Janusza w sztuce polskiej, takze w mysleniu o sztuce i refleksji o statusie
artysty, o byciu w sztuce. MieliSmy swiadomos¢ tego, ze nikt inny jak Zbyszek Dtubak pozostawit nam wszystkim,
kanon etyki tego zawodu-nie zawodu. Mawiat, ze by¢ artystg — niezaleznie od jezyka sztuki: taniec, muzyka,

teatr, rzezba, malarstwo — oznacza wejscie w rejony wyzszego bytu. Poniekad nie-materialne. Wybitne jednostki,
dzieki szczesliwemu zbiegowi okoliczno$ci, osiagajg takze wyzszy, wygodniejszy byt materialny. Dzieje sie tak,
niekoniecznie, dlatego, ze artysta dgzy do bogactwa, jako celu zycia. W sztuce bywa, ze bogactwo samo sptywa.
W tym tkwi tajemnica rozpoznania i uznania. Wéwczas, wszystko, co nosiciel Arte stworzy, udostepni, powie, ogtosi,

napisze, jest wazne i poszukiwane.

Sztuka moze by¢ warto$cig sama w sobie, twierdzit Diubak. Mys$l ta da sie metaforycznie przetozy¢ na odczucie
btysku w trzewiach, na cos$, co sie dziedziczy lub co zjawia sie z niewiadomego zrédta. Ow biysk, iskra, objawienie,
natchnienie, oswiecenie, Muza, uswiadamiaja, ze warto wyrzeczen, ba, poswiecenia, aby znalez¢ sie w owej wyzszej

formacji Bytu. | ze nie przegapito sie zycia, dla bylejakosci. >>

wspominajac N
Janusza
Bakowskiego



A wiec zaréwno poprzez powiekszenie
jak i pomniejszenie wybranych
fragmentow fotografii artysta doszedt
do zdjecia, ktére przekazuje obiekt

juz nierozréznialny. Kwadrat zostat
pokazany w 1977 roku na indywidualnej
wystawie artysty inaugurujacej
dziatalno$¢ Matej Galerii ZPAF

w Warszawie, a takze w Galerii Znak

w Biatymstoku, razem z powstatg rok

pozniej praca Linia.

Linia
dwie ptaszczyzny fotograficzne, 1976,

(zniszczone, do rekonstrukcji).

g ""l

Irr |

Linia jest kontynuacjg problemu
podjetego w Kwadracie, a jednoczesnie
ilustruje starozytny paradoks logiczny
dowodzacy nieistnienia ruchu. Linia
tekstu: ta linia jest podzielona na
pofowe, pofowa jest powiekszona do
wymiaru wyjsciowego stanowi plan
dalszego dziatania. Koncowy wynik
tego postepowania, podobnie jak

w Kwadracie, jest czarng ptaszczyzna.

[MIARUCALEJLINN



Topografia zyciorysu 1 =l

Jacek w sposob dostowny, topograficznie — wedrujac $ladami obecnosci Ojca, ulicami, zautkami i podwérkami dawnej 77 W
Woli, rekonstruowat kolejne etapy. Lata dziecinstwa, mtodosci i wczesnej dorostosci, do wybuchu wojny. W tej restytucji byt % ' 1 .\_ 'L-L
Slad dzi$ juz nieistniejacej kamienicy, gdzie mieszkat. Mur cmentarza, trawniki, ogrodki, miejsca nauki, zabaw, spaceréow I
i zakupow. Bazary, sklepiki, warsztaty rzemieslnicze, przystanki tramwajowe. Dzielnica robotnicza, czyli proletariacka

w 6wczesnym zargonie. Wspdlnota sasiedzka, podworkowa, zyczliwa, pomagajaca, ofiarna, obok $wiata zta, przestepstwa,
brutalnosci i prostactwa. Towarzyszac Jackowi mogtem wyobrazi¢ sobie codziennos¢ i S$wietowanie na Woli. Ulica,

jej obyczaje i standardy. Nagle z niebytu wytonito sie moje dziecinstwo i mtodos¢ na ul. Ztotej. Podobienstwo naszych

miodzienczych zycioryséw wydato mi sig porazajgce. Co wigcej, pouczajace dla pokolenia mtodych Polakéw i nie-Polakow.

Ulica Miynarska, Soltyka, warszawskie ,niepiekne dzielnice”. Do nich dodajmy moje ulice, w rejonie Zelaznej, Krochmalnej,
Panskiej... Niewyobrazalna bieda. Ustepy na korytarzach, na klatce schodowej gesta won gotowanego kapusniaku czy
grochoéwki. Janusz i jego rodzina sttoczeni na kilkkunastometrowej powierzchni. Moj lebensraum teoretycznie znacznie wiekszy,

ale praktycznie sypiatem na podtodze, jako ze na wystuzonej kanapie i zelaznych t6zkach, spali Poleszucy i Rusini, zatrzymujac

sie u nas, w drodze do portu w Konstanciji, stamtad okretem do Hameryki... Ojciec Janusza zajmowat sie szewstwem. W naszej

obszernej kuchni pracowali szewcy-chatupnicy spod Warszawy. Z woli ojca terminowatem u nich na szewca damskich bucikow.

Rodziciel Janusza, jak sie domyslam, zajmowat sie reperacjg obuwia, mniej szlachetng odmiang tego rzemiosta. Wedle

klasowej tabeli, nalezat on do rzemiesinikow niskiej kategorii, bez prawa ubiegania sie o przyjecie do Izby RzemiesIniczej. Za Janusz Bakowski, szkice
fir‘"‘“_a to Pater i Mater familias obdarzeni byli mitym tembrem gtosu. Mama $licznie $piewata i razem chodzili do opery. Po rodzicach

- Janusz odziedziczyt kilka cnét i umiejetnosci. Za sprawg legendy warszawskiej mistrza Kilinskiego i romantycznego mitu Janka

Muzykanta, w tej niezamoznej rodzinie, pojawity sie potrzeby z ,wyzszej potki”. .

f .E ‘ W moim domu zaprawde nie byto ksigzek, natomiast krélowata kaligrafia, mito$¢ do formy pisma i kultura oka (przed | wojng, A
} f i § Swiatowg ojciec pracowat w sortowni egzotycznych piér do kapeluszy pan). Janusz uczyt sie $Spiewu i gry na instrumencie. s 28 N
’l k- | Takie to byto pokolenie. Biednych gigantow zywigcych sie skromng eintopfsuppe i gorgcoscia, ogniem wewnetrznym zwanym llI
"'"1 LW Sztuka. Ona uskrzydlata, popychata tych ludzi do innego $wiata, do samoksztatcenia, do przekroczenia granicy egzystenciji 1 _
L -.ll\—;. Sy ; biologicznej dla formy bytu godnego homo faber. Pokolenie to odchodzi do historii, zapisuje wszelako, jak na Tablicach H'
b W T | Przykazan, testament. Nie ma innej drogi do lepszego zycia, o czym marzy kazdy mitody chiopak i kazda mtoda dziewczyna, ; !

T Ak jak poprzez przedarcie sie poza wtasng skorupe. Brak takiej wyobrazni rodzi roboli. o 7

PRL-u juz nie ma, ale sg i mnoza sie nowi robole. Janusz i inni jemu podobni, chodzili wspdlnymi sciezkami. Pokolenie, ktére

urodzito sie przed wojna i tuz po zakonczeniu | wojny Swiatowej wyréznia sie blizniaczym curriculum. Co najwyzej zanotowaé i

L]
1
I

mozna odchylenia od tego standardu. >>



Od zera do nieskonczonosci
technika fotograficzna, 1976

w zbiorach prywatnych.

Praca Od zera do nieskoriczono$ci
powstata na zbiorowg wystawe

pod tym samym tytutem (wystawa
zbiorowa w Foto-Medium Art,
Biatystok 1979, m. in. J. Berdyszak,
L. Brogowski, Z. Dtubak, A. Jorczak,
H. Stazewski, L. Szurkowski,

Z. Warpechowski, R. Winiarski).
Artysta wykorzystat tutaj pomyst
stanowiacy bezposrednia ilustracje
rozpatrywanego zagadnienia.
Umieszczone na kwadratowej

réznym

ptaszczyznie cyfry zero (w

stopniu naswietlone, technika
fotograficzna) symbolicznie ilustrujg

zagadnienie nieskonczonosci.
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W pracowni

Drabina

Droge zyciowa Janusza postrzegam jak klasyczny model wspinania po drabinie, schodach auto-kreaciji, poczgwszy od momentu

narodzin wtasnej $wiadomej woli. Rodzice nie mogli mu zapewni¢ harmonijnego rozwoju intelektualnego i sprawnosciowego.

Jawito sie inne rozwigzanie — wejscie na trudne i wymagajace wytrwatosci stopnie samoksztatcenia. Termin ten w jezyku

polskim ma kiepskie konotacje. Natomiast kilka pokolern Amerykandw przeszio ceniong i sprawdzong szkote self-made-man-ow. e ¥
Metaforyczng drabing podstawita szansa i bieg wydarzen w pierwszych latach powojennych. Janusz uchwycit si¢ jej. W Domu

Kultury na ul. Elektoralnej uczyt sig rysunku i malarstwa u Lucjana Jagodzinskiego i Mariana Tomaszewskiego, stuchat wyktadow

z historii sztuki prowadzonych przez Adama Niemczyca (pan Adam, artysta, mysliciel i marzyciel, takze i mnie, w tym samych

latach, wprowadzat w meandry historyczne sztuki). U Marii Goretow zgtebiat tajemnice rzezby, ktérej monumentalny wymiar

poznat w Pracowni Konserwaciji Architektury Monumentalnej, gdzie pracowat i uczyt sie jednoczesnie.

U energetycznego zrodta takiej wspinaczki, lezy z jednej strony iskra, ogien, gorenije, stan znany mi z poezji Cwietajewej, z drugiej
intelektualne predyspozycje. Inteligencja, fad myslowy, uzdolnienia manualne i techniczne, nade wszystko uparte przekonanie

0 wyzszosci stanu cogito nad ignorancja. Przyjrzyjmy sie blizej zdobywanym umiejetnosciom na przykfadzie opowiedzianym przez
Jacka. Cytuje: ,W pewnym zakfadzie produkcyjnym, w ktdrym Janusz byt zatrudniony, zdarzyto sie, ze robotnicy nie potrafili odczyta¢
technicznych rysunkéw maszyn. Zwrécono si¢ wtenczas do Janusza o pomoc. Janusz, zapoznawszy sie z maszyna, poprosit

o rozebranie jej na czesci i narysowat ja w perspektywie (wiedze o perspektywie zdobyt studiujac samodzielnie podrecznik K. Bartla
L,Perspektywa Malarska”) w konwenciji realistycznej, co utatwito robotnikom rozpoznanie ich. Zadanie zostato wykonane bezbtednie”.

Janusz dowodnie wykazat potrzebe opanowania rzemiosta artystycznego, jezykéw artystycznych, od stowa poczynajac, rzezby,
fotografii, rysunku, malarstwa, technologii, z myslg o doskonatosci formy. Krytycznie oceniat artystéw nietwoérczo uzaleznionych
od najnowszych narzedzi i technologii. Nie znosit lenistwa i ciasnoty myslowej. Naktaniat kazdego do szukania w sobie talentu,
do odwagi twérczego patrzenia na $wiat. Nauki Janusza mozna rozciagna¢ na inne sfery zycia, m.in. na zachowania niegodne
cziowieka myslacego. Nie pobtazajmy mtodym ludziom, nie rozwijajacym sie, nie poszukujacym. Wszak nalezat do grona
JFotografikéw Poszukujgcych”, ktérzy zapoczatkowali w latach 50. zmiany w traktowaniu fotografii jako czesci kultury wizualne;.

Zostawit testament cztowieka godziwego. Rozmyslat, jak zy¢. >>

ZBUDOWAC DRABINE
OPARTA
O GWIAZDY



Ania
dwie ptaszczyzny fotograficzne, 1979,

w zbiorach rodziny artysty.

Pomyst przeksztatcania bryty na
ptaszczyznie, oraz wzajemne relacje
bryly i ptaszczyzny wielokrotnie artyste
inspirowaty. Przed realizacjg Ani powstato
kilka drobnych prac plastycznych
opartych bezposrednio na tych
zagadnieniach: Jajko,

Jabtko, >

Kajzerka. >>

W pracy Ania, zostat rozpatrzony
problem, jak zobaczy¢ modelke ze
wszystkich stron rownoczesnie. Artysta
postuzyt sie matematyczng metodq
dzielenia i ponownego montazu odbitek
fotograficznych. Modelka zostata
ustawiona na obrotowym urzadzeniu,
nad jej glowa artysta umiescit

nieruchoma tablice z numerkami.

Nastepnie sfotografowat klatka po

klatce kolejne fazy petnego obrotu
modelki, po czym powielit dwukrotnie
kazdg odbitke. Jeden zestaw odbitek
naklejonych obok siebie ukazuje petny

obrét modelki. Drugi

1
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Nie-wierszydta

Janusz dotykat réznych systeméw i jezykow sztuki. Zyt formg obrazu i stowa. W tej ostatniej odstaniat swoisty, cienki zmyst

zartu, paradoksu, $miesznos¢, ukrytag madrosé i lekkos¢.

Nie-wierszydta, jak je ironicznie nazywat, igrajac z forma haiku, mowig o etycznym, zmystowym i estetycznym swiecie,

w ktorym sie poruszat i z ktérym sie niewatpliwie utozsamiat. Poznajmy niektore niezmiernie wyraziste.

erotyczny
bezwstydnie obejmij nogami

i wykrzycz chwile poczecia

religijny
w uchylone drzwi katedry
wieczorem wstgpitem

cisza szeptata wiekami

filozoficzny
widziatem lecgce
samolot i ptaka
samolot byt szybszy

ale ptak wolny

Rysunki z subway-u

Janusz, urodzony i wychowany w robotniczych dzielnicach Warszawy, po latach jedzie nowojorskim subway-em.
W trzesacym wagonie, siedzacy, stojacy, sttoczeni, spoceni, biali, czarni, skosnoocy, znuzeni pasazerowie. Ttum
roboli. Lud pracujacy, cho¢ amerykanski, to jakze podobny do tego z proletariackiej Woli. Na zapisanych nerwowg
kreska rysunkach, swietnie uchwycone typy, ich socjalny status. Patrze na te zapisy-dokumenty po raz pierwszy

i ogarnia mnie wzruszenie.

e« 45



zestaw zostat pociety na paski wedtug
podziatki umieszczonej na tabliczce.
Uporzadkowane wg numerkow paski

w srodkowej czesci ukazujg modelke ze
wszystkich stron réwnoczesnie. Praca
Ania stanowi wstep do wiekszego
projektu, ktory nie zostat ukonczony,
cho¢ wigkszo$¢ materiatdw zostata
przygotowana. Pierwsza jego czes¢
miata by¢é ponownym ztozeniem w bryte
sfotografowanej modelki, a wiec chodzi
tu o stworzenie przestrzennej rzezby-
aktu z fotografii. Dalszym rozwinieciem
tematu Ania miata by¢ analiza relaciji
modelka — przestrzen. W tym celu
zostaly zaplanowane dwie serie zdje¢:
pierwsza ukazujgca obracajacy sie
modelke na niezmiennym tle, druga
polegataby na obfotografowaniu
dookota nieruchomej modelki — wtedy
kazde ujecie posiadatoby w tle inny
fragment krajobrazu. Pomyst ten
wymaga specjalnych warunkéw
wystawienniczych zaplanowanych
przez artyste, stanowiacych dopetnienie
catosci projektu — kazda z dwdch serii
zdje¢ wymaga osobnej sali wystawowe;.
Kazda, trzykrotnie powielona seria

odbitek zostataby trzykrotnie rozklejona

"
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ptasko na Scianie, wewnatrz, oraz

z zewnatrz specjalnie skonstruowanej
rotundy umieszczonej posrodku salii.
Dopiero wéwczas praca artysty zostataby
ukonczona, tutaj tez bytaby mozliwa
petna refleksja nad sprawag widzenia bryty

W plaszczyznie i ptaszczyzny w bryle.

Pejzaz (Drzewo)
siedem kolorowych ptaszczyzn
fotograficznych, 1979

w zbiorach prywatnych.

Pierwsza praca kolorowa
zrealizowana metodg fotograficzng,

ciecia i ponownego montazu

odbitek wedtug przyjetych zatozen

matematycznych.

Akt, szkic do rzezby

ok. 1978

szkic do projektu foto-rzezby
rozpatrujgcej wzajemne relacje

bryty i ptaszczyzny.







Autoportret
obraz, akryl na ptétnie
wym. 55/55, 1986

w zbiorach rodziny artysty.

Szkic twarzy ,zadrukowany” tekstem

autobiograficznym, czcionka
autorska, barwny alfabet utozony

wedtug ré6znego waloru szarosSci.
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tekst

Janusz Bakowski

MAM 64 LATA URODZILEM SIE MIESZKAM I PRACUJE W WARSZAWIE. UMIEJETNOSCI
WARSZTATOWE W GRAFICE UZYTKOWEJ, RZEZBIE I FOTOGRAFII OSIAGNALEM PRZ
EZ SAMOKSZTALCENIE. 1943 MALZENSTWO. 1944-1945 OBOZ KONCENTRACYJNY GISEN.
1946-1966 PROJEKTOWANIE I WYKONAWSTWO GRAFIKI WYDAWNICZE] I NAUKA RZE
7ZBY. 1967 REALIZACJA PRAC  EKSPRESYJNO-EMOCJONALNYCH WYKONYWANY
CH NAJCZESCIE] TECHNIKA FOTOMONTAZU. 1968 ROZPOCZECIE PRACY NAD
CYKLEM  PORTRETOW  BEDACYCH  PROBA  MOZLIWOSCI  PRZEKSZTALCENIA
JEDNEGO WIZERUNKU TWARZY LUDZKIEJ DROGA WIELU KOMBINACJI PODZIALU POLA OBR
AZU 1 LACZENIA GO WEDLUG INNEJ ZASADY. MECHANICZNY CHARAKTER TEGO ZABIE
GU MIAL DUZE ZNACZENIE POLEGAJACE NA TYM, ZE NA POPRZEDNIO REALIZOWANA
ZASADE NASILANIA EKSPRESJI NALOZYLEM NOWA ZDYSCYPLINOWANA ZASADE
PODZIALU OBRAZU, CO NIE POZWOLILO NA DOWOLNE MANIPULOWANIE JEGO CZES
CIAMI. EKSPRESJA UJETA W TAKIE RAMY METODYCZNE STALA SIE MATERIALEM DO
REFLEKSJI. WPROWADZENIE RYGORU POZWOLILO PODEJSC DO PRACY ANALITYCZ
NIE 1 PRZEMIESCIC POLE DZIALAN ZE SFERY EKSPRESJI W SFERE INTUICJI, GD
ZIE MOZLIWA JEST ANALIZA WYBIEGAJACA DALEKO POZA OBREB $WIATA IN
TYMNEGO. 1969 PODROZ DO PATAGONIL. 1970 WSTAPIENIE DO ZWIAZKU POLSKICH
ARTYSTOW FOTOGRAFIKOW. KOLEINE TEMATY 1970-1979 PEJZAZE: STARE MIASTO,
MANHATTAN, KWADRAT, LINIA, PEJZAZ KOLOROWY I INNE TO KONTYNUACJA PRACY
NAD ANALIZA OBRAZU FOTOGRAFICZNEGO PRZEZ WPROWADZENIE SYSTEMOWEJ
JEGO ROZBUDOWY I PRZENIESIENIE PROBLEMATYKI NA POGRANICZE ZAGADNIEN
MATEMATYCZNYCH. 1973 STYPENDIUM FUNDACJI KOSCIUSZKOWSKIE] W NOWYM
JORKU. CYKL CZTERECH PROGRAMOWANYCH OBRAZOW KWIATOW 1980-1982 BED
AC KONTYNUACJA POPRZEDNICH ZAGADNIEN PRZENOSI MOJE DZIALANIA NA TEREN
MALARSTWA. 1983 MALUJE OBRAZ PODSTAWOWYMI KOLORAMI. TEMATEM JEST PRZE
NIKANIE PODSTAWOWYCH FIGUR GEOMETRYCZNYCH. W KOLEINYM OBRAZIE PLA
TON SOKRATES 1984 WYKORZYSTALEM WSZYSTKIE BARWY, A POMYSL ZAMIANY TE
CZOWEGO PORZADKU BARW NA ALFABET UMOZLIWIL MI NAMALOWANIE OBRAZOW
KULE 1985 I PERPETUUM MOBILE 1986. TRZECI OBRAZ MONOCHROMATYCZNY, OBECNIE
POWSTAJACY Z PISANE] TERAZ NOTY BIOGRAFICZNEJ JEST DOPELNIENIEM CYK
LU. WYSTAWY: 1970 INAUGURACJA W ZPAF, 1971 FOTOGRAFOWIE POSZUKUJACY,
1972-1975 CYKLE W WARSZAWIE, PHOTOKINA W KOLONII, POLSKA FOTOGRAFIA NOWO
CZESNA W KASSEL, W NORYMBERDZE, W CHALON, GENEWIE, TURYNIE,NOWYM JORKU, TOKYO,
MADRYCIE ITD. 1976 WYSTAWA FOTOGRAFII W ZPAF 1977, KWADARAT W MALEJ GAL
ERII 1978, KWADRAT I LINIA W GALERII ZNAK W BIALYMSTOKU 1979, POKAZ PRAC
W MUZEUM NARODOWYM WE WROCLAWIU 1979-1980, FOTOGRAFIA POLSKA 1879-
1979 W NOWYM JORKU, LONDYNIE, PARYZU, LODZI, WARSZAWIE. TENDENCJE KON
STRUKTYWISTYCZNE W GALERII ZPAF W WARSZAWIE, POKAZ PROGRAMOWANYCH OBRA
ZOW W GALERII ZPAF W GDANSKU I BWA W LUBLINIE. Z OKAZJI WYSTAW PRACE MOJE
ZREPRODUKOWANE ZOSTALY W WIELU KATALOGACH, WYDAWNICTWACH KSIAZKO
WYCH, ZNAJDUJA SIE TEZ W ZBIORACH MUZEALNYCH. A DZIS CHCE SKONCZYC TO, CO
ROZPOCZETE, ZACZAC TO, CO ZAPROJEKTOWANE, I NADAL SWIADCZYC LUDZIOM.

autoportret N



Tréjkat kofo kwadrat
obraz, akryl na ptétnie, wym. 55/55,
1983

w zbiorach rodziny artysty.

Trojkat, koto, kwadrat sumuje
doswiadczenie artysty zwigzane

ze stosowaniem rygoru
matematycznego i refleksje nad
kolorem i sprawami widzenia barwy.
Kompozycja trzech podstawowych
figur geometrycznych powstata
wedtug Scistych wyliczen i zatozen
matematycznych. Cata ptaszczyzna
blejtramu zostata podzielona

na 2,5 mm kwadraciki. Kazdg
krateczke artysta wypeit kolorem
przyporzadkowanym danej figurze
uzywajac czterech podstawowych
barw — niebieskiej, zéttej, czerwonej
i zielonej. W srodku obrazu nastapito
natozenie sie na siebie wszystkich
elementéw, zaréwno geometrycznych
jak i barwnych. Obraz ten, zblizony
w koncepcji do op-artowych tendenc;ji
wymaga witasnej przestrzeni

w warunkach wystawienniczych.
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RWADRAT BEZPODSTAWNY
TROJKAT WIELOZNACZNY
ROLO

PUNKRTEM POCZETE



; ' (VAN PUMECRIT T AN
Perpetuum mobile o, (% ) J / A -g?'“ L I'. ﬂn % ‘ﬁ

obraz, akryl na ptétnie, wym. 55/55, P 1 L WL .' F . . F I,p— __"- qIIpe l.‘ ' j_"* e
1986 ) i i iy '-.H :I :"' By _‘L'f?

w zbiorach rodziny artysty. 1 / e, L . : I
W centrum ptétna koto utozone
z rysunkow (fikcyjnej maszyny
Perpetuum mobile) symbolizuje
nieskoriczono$c wirowania
niemozliwg do skonstruowania,
bo sprzeczng z zasadami
fizyki (fragment tekstu artysty
wypetniajgcego obraz Perpetuum
Mobile), pozostata powierzchnia
zostata zadrukowana tekstem
wyjasniajagcym geneze i sposob
realizacji tego obrazu. Literom
alfabetu artysta przyporzadkowat
wyciszone barwy, tto wypetnia

gteboka czern.
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Obraz Perpetuum mobile wykonany opisowo malarskg metoda ilustruje mojg dawng probe dokonania rzeczy k . N E
niemozliwej. Wydawato sie wtedy, ze projekt urzadzenia umozliwiajgcego wykorzystanie cigzenia i wypornosci j by J
rozwigzuje problem; szesnascie schematycznych rysunkéw ttumaczy ideg. Skonczyto sig na pomystach, obliczeniach

i rozmowach z konstruktorami. Niezrealizowany zamyst wspomniany z przymruzeniem oka przetrwat w $wiadomosci

wiele lat, az wreszcie w roku tysigc dziewieéset siedemdziesigtym dziewiatym dojrzat do realizacji jako dziatanie : T iy
plastyczne. Urzadzenie sktadajace sie z przezroczystego pojemnika z ciecza i czesci wirujacej miato postuzy¢ jako
model do realizacji filmu. Pierwsze metry tasmy to normalne nakrecenie czynnosci wstawiania wirnika do tozyska.
Dalsze poklatkowe filmowanie jest rejestracjg ruchéw wirnika bez uwidaczniania na tasmie stopniowego przesuwania
reka cigzarkow. Po nakreceniu petnego obrotu i odpowiedniej obrobce zmontowany dtugometrazowy film dawatby

w czasie projekcji ztudzenie perpetuum mobile. Wszystkie czynno$ci powtdrzone bytyby na oczach zaproszonych

do galerii gosci. Stato sie jednak inaczej, wydarzenia pogrudniowe tysigc dziewiecset osiemdziesiatego pierwszego
roku wptynety na decyzje wycofania sie z udziatu w wystawach. Odstgpitem tym samym od pokazéw w galeriach.
Chec poznania praw rzgdzacych swiatem barw i przeniesienie rozwigzania metoda fotograficzng w sfere malarstwa
nasuneto pomyst wykorzystania teczowego porzadku barw do utozenia barwnego alfabetu. Postugujac sie opisowo
malarskg metodg moge w formie obrazowej urzeczywistnia¢ niezrealizowane zamierzenia. Temat perpetuum mobile

perpetuum

wykonany tg metodg wymaga specyficznej kolorystki, game barwng alfabetu wyciszytem wiec do szarosci ABCDEFG

HIJKLMNOPRSTUWXYZ, a tto namalowatem gteboka czernia. Koto utozone z rysunkéw symbolizuje nieskonczonosc mObI Ie

.

wirowania niemozliwg do skonstruowania, bo sprzeczng z zasadami fizyki. Maszyng
zajmowato sie wielu wynalazcow. Mysle, ze do zmagania sie z tym problemem sktfania ludzi
i skfania¢ bedzie che¢ zmierzenia sie z niewykonalnym. Cenne to dazenie, bo po drodze do

tego, co niemozliwe, odkrywa sie to, co nieznane.

tekst

Janusz Bakowski

zdjecie

Jadwiga Przybylak




Kule
obraz, akryl na ptétnie, wym. 55/55,
1985

w zbiorach rodziny artysty.

Podobnie jak Perpetuum Mobile
stanowi on zapis wczesniejszego,
niezrealizowanego projektu
plastycznego artysty, ktéry analizowat
zjawisko: czarny przedmiot
odpowiednio o$wietlony jasnieje, biaty
przedmiot znajdujgcy sie w ciemnosci
Zzatraca swojg jasnosc. Ostatecznie

projekt ten przybrat forme obrazu,

gdzie w centralnej czesci znajduje sie

18 przyktadow roznie oswietlonego
przedmiotu, a pozostatg przestrzen
wypetnia tekst wyjasniajacy historie
i zasade samego pomystu (literom
przyporzadkowane zostaty kolory
wynikajace z teczowego porzadku
barw). Ostatnie zdanie tekstu brzmi:
Podejmujac analize opisanego
zagadnienia sgdze, ze bez wzgledu
na mozliwosci réznego o$wietlenia
zaistniatego wydarzenia czarne nigdy

biatym sie nie stanie...




o f i
Dziato sie to bardzo dawno, w roku tysigc dziewieéset szesédziesigtym dziewigtym na konferencji prasowej omawiajacej o g
przebieg wyprawy kajakowej po fiordach Patagonii. Pominigto, a wiec zatajono, pewne fakty. Okreslajac to najprosciej
— z czarnego, a wigc ze ztego, usitowano zrobi¢ biate, czyli dobre.
Od wielu lat sprawa ta niepokoita $wiadomos¢, az wreszcie stata sie impulsem do przeniesienia analizy jej jako problemu na
dziatanie plastyczne. Czarny przedmiot odpowiednio o$wietlony jasnieje, biaty przedmiot znajdujgcy sie w ciemnosci zatraca 1% 94

swa jasnosc¢. Najdoskonalszymi przedmiotami nadajacymi sie do zilustrowania tego zagadnienia sa trzy kule $rednicy okoto
pie¢dziesiat centymetréw. Powinny by¢ identyczne oraz idealnie gtadkie. Powleczenie ich emulsjg $wiattoczutg, naswietlenie
w specjalnie do tego celu przygotowanym pomieszczeniu, wywofanie i utrwalenie da trzy przedmioty posiadajace jednakowo
roztozony walor od czerni do bieli. Tak spreparowane obiekty nalezy umiesci¢ w pewnych odlegtosciach w catkowicie
czarnej przestrzeni z jednym punktowym zrodiem $wiatta przed nimi. Roznica w ustawieniu kul polega na tym, ze pierwsza
jest zwrécona do zrédta $wiatta biegunem czarnym, druga bokiem, a trzecia biegunem biatym. Pierwsze rysunki pokazujg
trzy kule jako identyczne przedmioty, nastepnie szes¢ rysunkéw kul pokazuje je dwustronnie jako identyczne przedmioty
posiadajace jednakowo roztozony walor od czerni do bieli. Kolejne trzy rysunki pokazuja réznice w ustawieniu. Szes¢
ostatnich dwustronnych rysunkéw kul pokazuje zmiany widzenia waloru spowodowane $wiattem. Mimo prostych zatozen
temat ten wymagat duzego nakfadu pracy. Inne, tatwiejsze do wykonania odsuwaty z roku na rok realizacje. W roku tysiac
dziewigcset osiemdziesigtym czwartym stato sie oczywiste, ze na kule bedzie szkoda poswiecic kilka miesigcy zycia. ku Ie —
Przeniesienie rozwigzania probleméw fotografii w strefe malarstwa spowodowato, ze ten tekst i rysunki kul moga by¢
tematem obrazu malarskiego. Teczowy porzadek barw, czyli rézna dlugos¢ fal pozwala utozy¢ barwny alfabet poczynajac od
najkrétszej fali fioletu dla litery AABCCDEEFGHILKLMNOPRSSTUVWXYZZ na najdtuzszej fali koloru czerwonego i literze
Z konczac. Postugujac sie nim mozna otrzymacé kolorowy obraz wynikajacy z komponujacego sie teraz tekstu. Poniewaz

w teczowej gamie barwnej nie ma brazu, daje to mozliwos¢ uzycia go na tto. Podejmujac analize opisanego zagadnienia
sadze, ze bez wzgledu na mozliwos¢ réznego oswietlenia zaistniatego wydarzenia, czarne nigdy biatym sig nie stanie

i wezesniej czy pozniej w strefie odwiecznej tajemnicy zapadnie sie w otchtan po wsze czasy.

tekst

JEST SWIATEO
IE DLA OCZU



Wazon z kwiatami I, I, lll, IV
4 obrazy, akryl na ptétnie
wym. 84/84, 1980-82

w zbiorach rodziny artysty.

Wazon z kwiatami sktada sie

z czterech obrazéw o wymiarach
84/84 cm. Artysta postugiwat sie
wiasnej konstrukgji przyrzagdem dla
doktadnego kopiowania martwej
natury. Wmontowana w drewniany
przyrzad siatka stuzyta podziatowi
obserwowanej przestrzeni, co
pozwolito precyzyjnie kopiowac
poszczegolne elementy. Pierwszy
obraz zawiera realny wizerunek
bukietu. Kolejne trzy obrazy, poprzez

zastosowanie okreslonego systemu

przeksztatcen odrealniajg widzenie

tematu. Dla zrozumienia zasady tego
postepowania pomocny jest schemat
ukazujacy metode multiplikacji
elementéw na kazdym

kolejnym ptétnie.




Kazdy fragment bukietu

wprowadzany byt po kolei w kazdy

obraz (fragment A w obraz I, 11, Ill,

IV, fragment B w obraz I, II, IlI, IV
itd.), tak wiec ptétna wypetniaty sie
rébwnomiernie. Zorganizowane przez
artyste stanowisko fotograficzne
rejestrowato poszczegoélne etapy
zaawansowania pracy. Réwniez
wystawa w BWA w Lublinie
pokazywata Wazon z kwiatami

w trakcie jego powstawania,
razem z przyrzadami, zdjeciami

i objasnieniem przyjetego

systemu dziatania.

Schemat metody multiplikacji w pracy Wazon z kwiatami

A* to, co widze przez 1 kratke siatki,
wmalowuje w 1 kratke obrazu |

AA, to, co widze przez 1 kratke siatki,

AA, powtarzam w 4 kratkach obrazu Il

AAB,B,

AAB,B, to, co widze przez 4 kratki siatki,

C,C,D,D, powtarzam w 16 kratkach obrazu Ill

CICIDID?

A,AB,B,C.C,

AAB,B,C,C, to, co widze przez 6 kratek siatki,

D,D,G,G,H,H, powtarzam w 36 kratkach obrazu IV

D,D,G,G,H,H,

K,K,N,N,0,0,

K,K,N,N,0,0,

* Litery symbolizujg poszczegdlne fragmenty martwej natury widziane przez kolejne kratki siatki.










Portret rodziny Dfuzniewskich
czarno-biata ptaszczyzna fotograficzna
1993

w zbiorach prywatnych.

Fotograficzny Portret rodziny
Dtuzniewskich powstat w 1993 roku.
Sktada sie na niego seria czarno-
biatych portretéw indywidualnych

i wynikowy portret zbiorowy. Praca ta
realizuje wymowny pomyst zamiany
oczu w poszczegolnych portretach.
Zastosowany podziat odbitek
umozliwit takg wymiane.

W rezultacie z portretow patrzy na
nas dziewie¢ osob, gdyz rézne oczy
zmieniajg charakter kazdej twarzy.
Portret zbiorowy artysta wykonat
charakterystyczng dla siebie metodg

rozciecia i wigczenia w siebie odbitek

wyjsciowych (powstato zaskakujace

potaczenie wszystkich trzech twarzy

w jednym portrecie).




PRZESKOCZYC SIEBIE
OTO JEST ZADANIE



Stas
rzezba (poszczegodine etapy projektu)
1994-1997, w zbiorach rodziny artysty

liczne materiaty fotograficzne i video

0 powstawaniu i realizacji projektu

w zbiorach rodziny artysty.

Realizacja pt. Stas przenosi badania nad

zmiang widzenia z fotografii i malarstwa
na rzezbe. Do podjecia podobnej

préby popchneta artyste ciekawosc,
czy uda sie dokonaé radykalnej

zmiany widzenia przedstawianego

tematu przy jednoczesnej trudnosci

p‘IF-:l--r

fr

postepowania z trojwymiarowa brytg,
rzezby. Pierwszy etap pracy polegat

na wykonaniu portretu przyjaciela w

i

glinie i odlaniu jej w o$miu gipsowych
egzemplarzach. Pézniej artysta dokonat

recznie wielokrotnego podziatu kazdego

L ﬂ!’"{"
|

portretu, aby w koncowym etapie sklei¢
jeden zmultiplikowany, konstrukcyjny
wizerunek glowy wyjsciowej. Kolejne
etapy pracy nad tym projektem byty
rejestrowane fotograficznie, a takze na
video, stanowi to cenne uzupetnienie
samego projektu uswiadamiajac widzowi
ogrom recznej pracy wiozonej

w ten pomyst.



zdjecia

Anna Francman i archiwum
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Niewierszydfa

w zbiorach rodziny artysty.

Krotkie wiersze, czy nawet sentencije

STUDNY

nazwane przez artyste niewierszydtami
w kilku stowach lapidarnie ujmujg,
tre$¢ umykajacej chwili i ulotnej

mysli. Zblizone w prostocie formy

do japonskiego haiku posiadajg

indywidualny charakter, rytm i styl

BamD20 GEERAOK
PEOW NIE A

R SSS— S
=

wiasciwy tylko Januszowi Bakowskimu.

| TBWwA)A

Stanowig cenny zapis jego fascynacii,

|

{
r_
H]'

obserwacji i pogladow. Artysta

_,
[
|

wiasnorecznie drukowat niewierszydta
postugujac sie czcionkg drukarska,

dobranym kolorem farby i specjalnym

formatem papieru. Powstaty w ten

W I'.-.-E

sposob nietypowe ksiazki — teczki,

gdzie kazde niewierszydto znajduje

-

Z24PI5z shE

sie na osobnej, luznej kartce papieru.

-

ZWMKEE SPAWY

Idea niewierszydet bliska jest
szkicom rysunkowym z subwayu.
Dlatego na wystawie w Matej Galerii

w 1997 roku zostaty pokazane

wybrane niewierszydta i rysunki, pod

wspolng nazwa Niefoto-grafii.

"MoZNA ZRrADZIC L
ZNANYA LESIE

| 1
NIGDY M

ANI SMIAEEM PISAC



Poezji genesis z piesni... Kuszaca to hipoteza, bo budujgca. Jakby wystowienie — z muzyka do wtéru, czy bez i .'{‘I'u._.-".'
— godnych tego rzeczy, tego godnych spraw nie zostawiato juz miejsca — w zakresie poezji — na inne projekty! Hipoteza,
ktorg fakty wraz z przebiegiem dziejow i rozwojem sztuki poetyckiej potwierdzajg w coraz mniejszym stopniu, zwtaszcza
w dobie wspotczesnej. Tymczasem casus Janusza Bakowskiego, przypadek jego Niewierszydet zawdziecza swg moc, |

swa ekspresje wtasnie tej tendenciji. | dlatego sa te poetyckie pierworody godne uwagi, ni mniej ni wiece;j. VI v

O wymowie oddanych do druku utworéw przesadzito uzycie jezyka i podejscie do $wiata. Organizacja werbalnych
brzmien i znaczen, ktore stanowig materie wiersza u Janusza Bakowskiego jest minimalna; natomiast przemozny wptyw
wywiera na tekst przewaznie artykulacja materii widzenia, ktéra prezentuje realne przedmioty i zdarzenia. Jakkolwiek
sam autor rzadko przemawia tutaj w pierwszej osobie, do gtosu dochodzg zewnetrzna i wewnetrzna rzeczywisto$¢
poprzez filtr jego osobowosci. Jego wrazliwo$c¢ i upodobania, zmyst obserwacji i poczucie humoru, doswiadczenie

i oczytanie, praktyka pisarska i sztuka zycia lezg u zrédet wyboru i sktadu elementéw obu pozioméw wypowiedzi. Liryzm

jest niezatartym pietnem kreslonych przez Janusz Bakowskiego linijek.

Jakoz chce on pisac¢ i w efekcie pisze wersem, nie wierszem, linijka po linijce uktadajac catos¢ jak najkrotsza i wolng od

rymow, nie wierszydto, lecz aforystyczng miniature ozdobiong stylistycznie od czasu do czasu tradycyjnym ornamentem

poetyckim. Nie to wszakze stanowi o poetycznosci wykorzystanych tu srodkéw wyrazu. Ograniczenie do kilku linijek

pojedynczej wypowiedzi, jej rzucajgca sie w oczy prostota pozwalajg jasnie¢ samej polszczyznie uwydatniajac jej rze czy _
jezykowa urode. Rektyfikacji stowa w tych miniaturach towarzyszy kondensacja widzenia. Osiggany tym sposobem -

artystyczny efekt skupia uwage czytelnika zaréwno na formie jak na tresci przekazu. Wolno tedy podejrzewa¢, aniekiedy I Spl'awy

wprost wnosi¢ ze Janusz Bakowski opiewa i wystawia to, co sam przezywa i co jego wrecz zdumiewa. W trybie g Od n e

niecodziennym i odswietnym moéwiac, jak sie pewne rzeczy maja, jak niektére sprawy stoja, zaprasza czytelnika swych

poetyckich notatek do namystu nad wspaniatoscia i znikomoscig istnienia. pOW| edzen l a

Krotki jest zywot sensu stéw rzucanych na wiatr; nie mozna tego powiedzie¢ w wypadku, gdy w gre wchodzi trwalsza
od gtosu substancja nosna; ztozony na pisSmie i oddany do druku sens stowny jest skierowany do nieskornczonej
rzeszy odbiorcéw ponad podziatami czasowymi i terytorialnymi. Stowo pi$mienne przerzuca pomost pomiedzy zyciem
poety, ktory wytawiajg z niego i zachowuje w umystowym porzadku pewne rzeczy i niektére sprawy, ku pamieci
tekst choc¢by i nauce, a zyciem jego czytelnikdw, ktérzy ich przyjeciem poszerzajq i wzbogacaja krag swych estetycznych
doswiadczen. Takie rzeczy i sprawy w polu widzenia poety odzyskujg swa ontyczng jakos¢ i gotowe do odegrania — jako
Stanistaw Cichowicz godne powiedzenia — czysto ontologiczne;j roli czekajg na swego filozofa. Janusz Bakowski by¢ nim nie zamierza.

Pozostac piewca, pozosta¢ stowiarzem — oto jego pierwsza i ostatnia wola.
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Kiedy Janusz pierwszy raz pokazat mi Niewierszydta od razu pomyslatam: ,sq muzyczne”. Niedtugo potem L L, o "
zaproponowat, zebym napisata muzyke do Niewierszydta o Bojanach. Napisatam, a na video nagraliSmy naszg AR

wspolng probe $piewania. To byt nasz prezent — podziekowanie dla Anieli, za uroczy bojanski wyjazd. :

Okazato sie, ze Niewierszydfa mnie wciagnety. Wybratam pie¢ najbardziej frapujacych mnie, o $nie, czasie, 1
przemijaniu... Pisanie szto mi gtadko, od razu czutam, jak to ma by¢ w dZzwigkach, mimo, ze wtasciwie byt to moj e

poczatek w pisaniu muzyki.

Pozniej przyszto wiele innych dziatan: od pisania skomplikowanych struktur instrumentalnych az do improwizacji na
fortepian preparowany. Ale Niewierszydta do mnie wrécity. Po kilku latach od tamtego pierwszego momentu powstaty

kolejne cykle Spiewane, po dwa, trzy, cztery, bliskie sobie w temacie Niewierszydfa. | tak samo jak na poczatku, pisaty

mi sie prawie same. Po prostu wiedziatam, jak majg brzmie¢. Czysto, ascetycznie, w zgodzie z Januszkowg forma.

wykonanie Niewierszydet w Matej
Galerii ZPAF w roku 1997
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Szkice z subwayu

rysunki otéwkiem z nowojorskiego metra
1992

Katalog wystawy pt. Niefoto-grafie
Mata Galeria 1997

w zbiorach rodziny artysty.

W czasie kazdego przejazdu metrem
artysta rysowat szybkie, zaledwie

z paru kresek ztozone szkice twarzy
nowojorczykéw; bardzo waznym
aspektem tego dziatania byto wejscie
w kontakt z przygladajacymi sie

i portretowanymi ludzmi. Rysunki

z nowojorskiego subwayu zostaty
pokazane w N.Y. w 1989 roku,

w Warszawie natomiast doczekaty sie

prezentacji w roku 1997 na wystawie
indywidualnej artysty
pt. Niefoto-grafie.
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Najkrétsza historia

krajow wschodniej Europy

film video w zwigzku z projektem
Loop 2 Cultures Converge
poswieconym problemom
komunikacji miedzykulturowej.
Kilkuminutowa Najkrétsza historia

to wielokrotna sekwencja ukazujaca

.jabtko Adama” w trakcie przetykania

— dramatyczna przenosnia
dotyczgca sytuacji politycznej

wschodniej Europy ostatnich 50 lat.

JAGODA PRIYBYLAK & JANUSZ BAKOWSKI A Shorr History of Eastern Eurn,

katalog Loop 2
i strona poswiecona pracy

Najkrotsza historia

\frajéw wschodniej Europy

/




Frangois Alacogue (oo
Mercedes Barros Srocil
¥inzenz Brinkmann Wi Germmary
Terry Chan Hong Korg
Jarg M. Geismar Wes ey
Jagoda Przybylak & Janusz Bakowski Molond
Eva Schicker Suir-erlond

Kiko Takagi /oo

LOOR. 2

ultures Cm? verge

May 21 - June 30 1980
Artists Space



Autoportret

rysunki otdwkiem

od dnia 01.02.1999 do dnia 31.12.1999
w zbiorach rodziny artysty

Praca Autoportret — 365 dni. Przez caly
rok 1999 artysta codziennie wykonywat
jeden szybki, pozbawiony korekty szkic
swojej twarzy, zawsze w ustawieniu

na wprost i podobnym formacie. Dla
zrealizowania tego pomystu niezbedna
byta wewnetrzna dyscyplina polegajaca
na wykonaniu rysunku bez wzgledu na
nieoczekiwane wydarzenia, chorobe
czy zmeczenie. W ten sposéb seria 365
autoportretéw rejestruje kazdy dzien

zycia, co sktania do refleksji nad uptywem

czasu i zmianami zachodzacymi

w cziowieku z kazda chwila.

Autoportret rozwaza takze zagadnienie
samoswiadomosci i samopoznania:
artysta rysuje posta¢ dobrze sobie znana,
a mimo to nie ma dwach takich samych
rysunkéw. Autoportrety pogrupowane

na 12 miesigcy zostaty umieszczone

w osobnych teczkach. W obecnej chwili
powstaje ich filmowa wersja — krétki film,
w ktorym wszystkie rysunki pojawiajg
sie po kolei w kilkusekundowych
sekwencjach tworzac catoroczny
portret cztowieka.
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Janusz Bakowski z wnuczkg

Dorota, ? i Krzysztofem
Wojciechowskim
w Matej Galerii ZPAF

tekst

Marek Grygiel, 26.VI11.2005

<< po lewej
Jacek 1, 2i 3 (60x97, 74x97)

1970

26 sierpnia 2005 w wieku 83 lat zmart w Warszawie JANUSZ BAKOWSKI, wybitny tworca, wieloletni cztonek Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikow, grafik, malarz, rzezbiarz, autor eksperymentalnych poszukiwan w technice video.
Inicjator i wspottworca Matej Galerii w Warszawie byt autorem pierwszej wystawy inaugurujgcej dziatalno$¢ galerii

w pazdzierniku 1977 roku. Oproécz tego swoje nowatorskie fotografie, grafiki, rysunki i fotoinstalacje prezentowat

na wielu wystawach w kraju i zagranicg, m. in. w ramach wystawy ,Presences Polonaises” w Centrum Pompidou

w Paryzu (1981), czy podczas wielkiej wystawy fotografii polskiej w International Center of Photography w Nowym
Jorku (1979).

Interesowata go zawsze sztuka analityczna, oparta czgsto na matematycznych zatozeniach. Byt bliskim przyjacielem

zmartego kilka dni wczesniej Zbigniewa Diubaka.

Wspétpracowat blisko z Jagodg Przybylak, byt niezwykle ceniony i lubiany przez srodowisko artystyczne zwigzane

z Matg Galerig w Warszawie. W jego atelier na strychu przy ulicy Piwnej na Starym Miescie odbyto sig z inicjatywy
Janusza Bakowskiego wiele interesujacych spotkan, dyskusji, prezentacji video, gdzie sztuka wspoétczesna odgrywata
wiodaca role.

Do konca byt wielkim przyjacielem Matej Galerii, obecnym prawie na kazdym wernisazu — jeszcze 5 lipca krecit na

video zapis dokumentalny podczas otwarcia wystawy autorskiej swojego syna Jacka.

Planowalismy specjalng wystawe na 30-lecie istnienia galerii ze szczeg6lnym podkresleniem roli Janusza
Bakowskiego, jako pierwszego i statego autora tego miejsca. Niestety, bez Niego w takim ksztatcie juz tej wystawy

nie uda nam sie zrobic.

Janusz
Bakowski

1922-2005






tekst

Jacek Bakowski

zdjecie

Jadwiga Przybylak

Umiera stary cziowiek. Konczy sie dluga podréz. Ciekawa na miare osobowosci i czaséw, w ktérych zyt. Na miare jego

planéw i zamierzen oraz tego, co przyniést mu los.
,Planéw i zamierzen mam na trzy zycia — mowit Januszek — gdybym tylko mogt spotkac Mefista, nie wahatbym sie”.

Przed chwilg niostem po schodach jedng z jego prac z serii Marki. Zapleciona z 2,5 cm paskéw twarz przyjaciela

— rzezbiarza Marka typaczewskiego. Dwie fotografie o wymiarach 50x70 cm pociete na pasy i splecione ze soba.

Potrzeba mu byto bardzo duzo czasu. Catymi godzinami, dniami, miesigcami realizowat swoje wizje tworcze. | czesto
uzasadniat te zmagania — ,nie wiem, jaki bedzie efekt. Chce wiedzie¢”. Te stowa byly programem Jego podrozy.

A doswiadczenie zdobyte na dotychczas przebytej drodze dostarczato materiatu gtowie, ktora snuta kolejne projekty.

,Najlepiej bra¢ sie za to, co wydaje sie niemozliwe” — styszatem nieraz. Faktycznie, to, co dzi$ mozna zrobi¢ w komputerze,

On robit w czasach, gdy nie byty one jeszcze popularne. Dzielit obraz fotograficzny powielony wielokrotnie i z przyklejanych

obok siebie tych samych elementéw tworzyt wielkie rozedrgane fotografie. | znéw pojawia sie¢ pomyslana precyzyjnie

zasada podziatu i ogromna fizyczna praca wtozona w wykonanie.

A potem to samo z malowaniem obrazu. Tyle, ze najpierw wszystko wyliczat, a potem zrobit sam sztalugi, odpowiedni
raster do patrzenia i malowat, malowat, malowat. Powstaty 4 obrazy. , To tylko fragment pracy — mowit — powinno ich byc¢

64, to bytaby catos¢, dotartbym do unizmu”.
Gdyby miat jeszcze trzy zycia!

Dwa wymiary nie kontentujg rzezbiarza. (Pierwsza rzezbe robit jako chtopiec w domu rodzinnym na Woli, z rozrobionego
w misce gipsu. Chciat rzezbi¢ glowe brata. Ale gips zastygt za szybko.) Obiecat Stasiowi (Stanistawowi Cichowiczowi),
ze go wyrzezbi. Zrobit osiem gipsowych odlewow jego gtowy i zaczaf cigé je na paski i skleja¢ po dwa — po kolei kazdy
wymiar. Plasterki poziome — jeden na drugi, jeden na drugi i powstaty cztery bardzo wysokie gtowy. A te wysokie gtowy
w plasterki na szeroko$¢ po dwa, po dwa i powstaty dwie gtowy juz wysokie podwdjnie i podwdjnie szerokie. | znéw po
dwa, po dwa na grubos$¢ i zrobita sie wielka glowa Stasia. ,Bo chciatem zobaczyé, jak to bedzie wygladato”. A trwato

to piec lat i klej trzeba byto specjalny do gipsu wymysle¢, bo zaden juz wymyslony nie kleit. A najpierw znalez¢ zasade

podziatu, potem konstruowaé techniczne sprzety, by niemozliwe stato sie mozliwym. Zeby zobaczyé.

Jakie podréze ksztatca takg postawe? Dokad jezdzit Januszek po madros¢ i wytrwatos¢? Kiedys jako mtodzieniec
pojechat do Mauthausen. Bez biletu. Zawieziony. Tam przeszedt, jak méwit, studia z psychologii. Przyspieszone,

dziewieciomiesieczne. Wyzwolili go Amerykanie. Mogt jecha¢ na Zachod, tak jak jego obozowy przyjaciel — Jacek >>

il |

umiera stary
cziowiek...



Machniewicz. To po nim mam imie Jacek. Na pamiatke. Ale Januszkowi spieszyto sie do domu. Bo juz mu sie wczesniej
urodzit synek — Krzysio. Ale jeszcze go nie widziat. Wiec kiedy sig¢ dowiedziat, ze Ruscy wysytaja ludzi do Lwowa, pobiegt
do nich i podat sig¢ za Jacka Machniewicza, lwowiaka. No i pojechat. Tyle, ze jako mtodzieniec — do koszar, do Armii
Czerwonej. Po dwdch tygodniach sie przyznat. Zamkneli go w komorce, a rano wyprowadzili pod katasznikowami w pole.

,Dluga to byta — méwit — podroz”. Ale nie ostatnia. Doszli do innego obozu i wrécit do domu.

Na ile cztowiek jest dobry, to widac. A zly jest na miare swoich tajemnic. Kiedy robi sie gipsowy odlew gtowy i zdejmie
forme twarzy, to przy odpowiednim o$wietleniu z tej wklestej miski patrzy na nas prawdziwa twarz — pojawia sie ztudzenie

wypuktosci. Troche jak prawo figury i tta.

| pomyslat Januszek o negatywowym cztowieku i zaczat szuka¢ modelek i namawiac i czarowac i oblewac je gipsem
kawatek po kawatku. Chciat zobaczy¢. Nie zdazyt. Gdyby spotkat Mefistal Miat te kawatki zawiesi¢ na drewnianym stupku.

Miaty wisie¢ ,na lewg strone”. Bo cztowiek ma dwie strony. Fasadowg i wewnetrzna. Dobrg i ztg.

W 1968 roku poptynat kajakiem po fiordach Patagonii i cie$ning Magellana. Poptyneto ich czterech. Szalencza wyprawa
na koniec $wiata. Bytlo — mowit — trudno i niebezpiecznie. Szczegdlnie, kiedy jeden z nich, wiedziony zadzg stawy, uciekt
im w czasie burzy zabierajac w swoim kajaku catg zywnos$¢. Trzy dni jedli $limaki, potem szukali go razem z chilijskim

wojskiem. Przerwali wyprawe, uznali, ze sie utopit, a on nagle znalazt sie na mecie. On doptynat. Bo ma sie dwie strony.

Dobra i zta.

A czasem cziowiek czuje sie podle. Wtedy musi cos zrobi¢. Moja naonczas 96-letnia babcia podniosta sie kiedys
z ogromnym trudem z t6zka i zaczeta krazy¢ po pokoju stukajac ,balkonikiem”. ,,Co babcia robi?” — zapytatem

zaniepokojony. ,Poczutam, ze umieram — powiedziata — wiec wstatam. Bede walczy¢”.

Januszek w 1999 roku czut sie zle. Bardzo zZle. Wiec postanowit walczy¢. Co dzien, bez wzgledu na samopoczucie rysowat
swoj autoportret. Co dzien jeden. Bezwzglednie. Nawet w szpitalu. | powstato 365 autoportretéw datowanych od 1 stycznia

do 31 grudnia.
Potem postanowit animowa¢ je na video, zeby twarz zaczeta sie ruszaé. Zeby zobaczyé.

Homo viator — cztowiek w drodze. Czasem ruszamy w nig z wtasnej woli, czasem los nas wyprawia. ldziemy otoczeni linig
horyzontu. Rozgladamy sie wokoto i ruszamy dalej ku tej linii. Zeby zobaczyé, jak wyglada to, co wydaje sie niemozliwe.

Bo tylko to jest warte zobaczenia.

A potem nagle kto$ znika za horyzontem. | pozostawia go nam.
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Janusz Bagkowski

A3 rzezba z cyklu Kobiecosc
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tekst i rysunki

Zenon Kulpa

Rozréznia sie zazwyczaj dwa zasadnicze sposoby uzycia diagraméw: jako metody reprezentacji (przedstawiania)
pewnego zbioru danych (w celu jego zakomunikowania lub archiwizacji), albo jako narzedzia wnioskowania, czyli
uzyskiwania nowych informacji na podstawie juz posiadanych danych. W tym odcinku zajmiemy sie wybranymi

zagadnieniami diagramowej reprezentacji informacii.

Zacznijmy od tego, ze dane nie sg informacjami, dopoki nie sg przedstawione w sposéb umozliwiajacy ich sprawne
odczytywanie zgodnie z aktualnymi potrzebami uzytkownika. W przypadku reprezentacji diagramowych takim
narzedziem przedstawiania danych sa jezyki wizualne (zwane tez czasem jezykami diagramowymi). Wtasciwa
konstrukcja i dobdr jezyka wizualnego do rodzaju przedstawianych danych jest tu sprawg kluczowa, podobnie jak

sposodb jego uzycia do konstrukcji konkretnego diagramu przedstawiajacego potrzebne nam dane. Wyrdznia sie tu

zwykle trzy kryteria takiego doboru: ekspresywnosc, efektywnosc i celowosc reprezentacji.1

Ekspresywnos¢ jezyka wizualnego okresla, jakie dane da sie za jego pomoca przedstawié, a jakich nie.

W przypadku jezykéw diagramowych, ekspresywnos$¢ zasadniczo polega na uzyskaniu maksymalnego stopnia

nasladowczosci reprezentacji, czyli dopasowania struktury reprezentacji do struktury przedstawianego zbioru danych.

Obiektom ze zbioru danych powinny bezposrednio odpowiadaé¢ elementy diagramu w jakims$ sensie ,podobne” do

tych obiektow, a istotnym relacjom miedzy danymi powinny bezposrednio odpowiada¢ analogiczne co do wiasnosci

relacje wizualne miedzy elementami diagramu. Tak skonstruowana reprezentacja diagramowa ma w duzym stopniu
wiasnos¢ tzw. ,samoniesprzecznosci,” czyli niemoznosci przedstawiania informacji fatszywych lub
wewnetrznie sprzecznych. Przyktadowo, jesli jezyk wizualny okresla kolor obiektu przez wypetnienie
na diagramie konturu obiektu takim samym kolorem, mozemy przedstawi¢ komunikaty ,Ten kot jest
biaty” lub ,Ten kot jest czarny,” ale nie mozemy przedstawi¢ komunikatu , Ten czarny kot jest biaty.”
Jesli natomiast jezyk wizualny dopuszcza zamalowanie kota odpowiednim kolorem i napisanie

nazwy koloru na nim, to jaki kolor ma naprawde kot na tym rysunku?

Odstepstwa od nasladowczos$ci mogg wiec prowadzi¢ do btedéw, w tym powstawania tzw. niemozliwych konfiguraciji,

omawianych w poprzednich odcinkach. 2

Waznym zjawiskiem wystepujacym w reprezentacjach diagramowych jest zjawisko emergencji, polegajace w tym
przypadku na tym, ze sama konstrukcja diagramu dla danego zestawu przedstawianych faktéw powoduje, ze niejako
mimo woli na diagramie pojawiajg si¢ przedstawienia innych faktow, ktérych nie zamierzalismy przedstawiac. Jesli
jezyk wizualny ma wysoki stopien nasladowczosci, to te tzw. fakty emergentne (czasami zwane ,implikaturami”) sg

prawdziwe i niejako ,przy okazji” wzbogacajg nam zawartos¢ informacyjng diagramu. Wezmy dwa proste fakty, >>
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Co sie tyczy obrazu,
jesli nie jest on wart tysigca stow,

do diabta z nim.

Ad Reinhardt

How to Look at Things

Through a Wine Glass
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dotyczgce czesci ciata zwierzecia, w notacji rachunku predykatow:
CZESC(oko, gltowa) & CZESC(gtowa, zwierze).

Uzywajac jezyka wizualnego okreslonego po lewej stronie rysunku, mozemy te dwa fakty przedstawi¢ na jednym

diagramie jak po prawej stronie:

czpst ciala:  (pnazwa ZWIETrZE

e : glowa
czrséi,y: (&)

Jak wida¢, owal reprezentujacy oko znalazt sie na rysunku wewnatrz owalu oznaczonego ,zwierze,” a co za tym idzie

rysunek reprezentuje réwniez fakt, ktérego nie zamierzaliSmy przedstawia¢, mianowicie:
CZESC(oko, zwierze).
Jest to wtasnie fakt emergentny, wzbogacajacy zawartosc¢ informacyjng diagramu.
Nalezy w tym miejscu omowic¢ kolejng wazng zasade, ktérg mozna zapisac jako:
[komunikat diagramowy] = [diagram] + [jezyk wizualny]

Chodzi o to, ze bez wyraznej specyfikacji jezyka wizualnego, lub jego dobrej znajomosci zaréwno przez tworce diagramu,
jaki jego odbiorce, nie jest mozliwa poprawna komunikacja diagramowa. Np. z diagramu powyzej ktos mogtby odczytac
fakty ,Oko znajduje sie u dotu zwierzecia” lub ,Oko jest mniejsze od gtowy.” Pierwszy z nich jest fatszywy, a drugi prawdziwy,
ale oba formalnie rzecz biorac nie sg reprezentowane na diagramie, gdyz zdefiniowany w przykiadzie jezyk wizualny

nie zawiera zadnych regut interpretacji wzajemnego potozenia czy rozmiaréw obiektéw. Jedynie ich zawieranie sie co$
znaczy. Niezgodnosci miedzy jezykami uzywanymi przez nadawce i odbiorce sg czestg przyczyna btedéw w komunikaciji
diagramowej, zwtaszcza, ze powszechne jest przekonanie o istnieniu jakiegos$ jednego jezyka wizualnego, jednakowo

i powszechnie rozumianego przez wszystkich na catym swiecie. Niestety tak nie jest. Kon, jaki jest, kazdy inaczej widzi.

Gorzej, gdy nasladowczos¢ jest naruszona, czyli gdy struktura przyjetego jezyka niezbyt pasuje do struktury

przedstawianych danych. Wtedy fakty emergentne moga sie okaza¢ fatszywe, prowadzac do btedéw reprezentacji.

Przyktadowo, wezmy dwa proste fakty:3

Francja graniczy z Niemcami.

Niemcy granicza z Polska. >>
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Sprobujmy je przedstawi¢ za pomocg jezyka wizualnego opisanego z lewej strony rysunku: 1 -'-_;.)__,.p" o
/ 4

kraj: Francja _!’_ (' H 1-;,.L_--'

: . Niemey ([l !
graniczyz: [ | — A /
Pulska L

Francja graniczy z Polskg?
Przedstawiajgc te fakty w podobny sposoéb, jak w poprzednim przyktadzie, uzyskamy diagram z prawej strony
rysunku. Zawiera on jednak niechciany i w dodatku fatszywy fakt emergentny ,Francja graniczy z Polskg”. Mozna

prébowac ratowaé sytuacje rysujgc inny diagram:

Francja Niemecy
Niemey IPﬂlﬂh

Chociaz ten diagram bezposrednio nie generuje fatszywego faktu uzyskiwanego z poprzedniego diagramu, to jednak

wykorzystujac wtasnosci relacji zawierania sie, pozwala fatwo uzyskac ten fakt na drodze wnioskowania diagramowego.

tatwo zauwazyé, ze przyczyna kiopotow jest tutaj niezgodnos¢ wiasnosci relacji graficznej zawierania sie figur
w stosunku do relacji graniczenia krajow, ktora to relacje ma modelowa¢ zawieranie sie figur. Mamy tu zatem
oczywiste naruszenie nasladowczosci reprezentacji. Wyjsciem z tej sytuacji jest zmiana jezyka wizualnego na

bardziej odpowiedni do struktury przedstawianych faktow, jak po lewej stronie rysunku:

kraj: Francja

Niemcy

graniczy z: %l Polska

Francja nie graniczy z Polsksg.

Diagram wyrazony w tym jezyku zawiera tylko potrzebne nam fakty, a jesli przyjmiemy dodatkowo konwencje interpretacji diagramu
umozliwiajacg wyprowadzanie tzw. ,faktéw negatywnych,” uzyskamy jeszcze na tym diagramie prawdziwy fakt emergentny
LFrancja nie graniczy z Polska.” Nie znaczy to jednak, ze nie uda sie nam utworzy¢ reprezentacji generujacej btedne fakty

emergentne za pomoca tego jezyka. Diagram ponizej generuje bowiem taki btedny fakt emergentny ,Francja graniczy z Polska.” >>



|Fran¢.ja|
| Niemey| Polska |

Francja graniczy z Polska?

Tu jednak musielismy sie stara¢, Swiadomie przedstawiajac fakt, ktérego zasadniczo nie wolno nam byto przedstawiac,

gdyz jego brak w pierwotnej specyfikacji faktéw nalezy w tym przypadku interpretowac tak, ze jest on fatszywy. Mozemy
jednak unikna¢ reprezentacji tego faktu, co nie byto mozliwe przy uzyciu poprzedniego jezyka wizualnego. Narysowanie

diagramu w ten sposob, aby zaden fakt emergentny bezposrednio nie wystapit, jest w tym przypadku mozliwe, jak nizej.

Francja Niemcy
Niemey Polska

W zasadzie mozna tutaj wydedukowac¢ negatywny (ale prawdziwy) fakt ,Francja nie graniczy z Polska,” o ile

dopuscimy rozumowanie przekraczajgce granice poddiagramow.

Mimo odpowiedniej zmiany jezyka wizualnego, i w tym przypadku mozna byto jednak przedstawi¢ fatszywy fakt. Wynika to
stad, ze nowy jezyk w dalszym ciggu nie jest dostatecznie nasladowczy. Niedobér nasladowczosci dotyczy m.in. ksztattu krajow
— jezyk postuluje uzycie prostokatéw dla kazdego kraju, niezaleznie od jego rzeczywistego ksztattu. Prostokaty jednak dajg sie
zestawia¢ w konfiguracje, ktérych nie datoby sie uzyskac¢ przy uzyciu oryginalnych ksztattéw (zaktadajac, ze graniczace kraje
muszg do siebie dobrze pasowac). Przyjmujac w naszej reprezentacji ksztatty bardziej zblizone do rzeczywistych, z tatwoscig

zestawimy je w poprawnej konfiguraciji, podczas gdy préba ich btednego ustawienia jest juz wyraznie utrudniona: >>




To jednak wcigz nie daje petnej gwarancji poprawnosci, gdyz ksztatty konturu krajow moga by¢ przypadkowo ,-":I\._.-}._
zblizone takze w obszarach, w ktérych w rzeczywistosci nie stykajg sie one ze sobg (zob. tez btedy nieprecyzyjnosci )
diagram(’)w4). Jesli zestaw ksztattdow jest odpowiedni lub ewentualne detale wewnatrz obszaréw (np. rzeki na |
mapkach krajow) dostarczajg dostatecznej liczby dodatkowych wskazéwek, mozliwe jest uzyskanie jednoznacznosci

utozenia czesci, 0 czym mogg $wiadczy¢ popularne uktadanki mozaikowe zwane puzzlami. 26~ 49

Kolejnym etapem zwiekszenia nasladowczosci jezyka bytoby jawne wprowadzenie wspétrzednych geograficznych.

Witedy kraj z przypisanymi mu wspotrzednymi nie mogtby zosta¢ ustawiony w innym miejscu, niz wyznaczajg

odpowiednie wspotrzedne w reprezentacji (czyli w tym przypadku — na mapie), jak na diagramach ponizej.

Widzimy z powyzszej serii przyktadow, ze uzyskanie odpowiednio wysokiego stopnia nasladowczosci jezyka diagramowego
nie musi by¢ tatwe i moze prowadzi¢ do nadmiernego skomplikowania reprezentacji w stosunku do postawionych celéw. Jesli
chcemy jednak zachowa¢ skadingd pozadang prostote reprezentacji, musimy sie godzi¢ na odstepstwa od nasladowczosci

i w konsekwencji mozliwos¢ powstawania btedéw powodujacych pojawianie sie fatszywych faktéw. Nalezy sobie z tej sytuaciji
zdawac sprawe i stara¢ sie pogodzi¢ wymaganie prostoty z odpornoscig na btedy (zob. rozwazania o efektywnosci jezyka

ponizej). Nalezy takze $wiadomie stara¢ sie unika¢ wprowadzania tego typu btedéw przy tworzeniu reprezentacii.

Efektywnos¢ jezyka wizualnego lub reprezentacji diagramowej uwzglednia koszty tworzenia reprezentac;ji
i odczytywania z niej potrzebnych informacji oraz podatnos¢ obu tych proceséw na btedy. Na koszty mogg wptywac

rézne czynniki, takie jak liczba elementéw graficznych w reprezentacji, ich skomplikowanie i wyrazistos¢ >>



(czytelnosc¢), podobienstwo réznoznacznych elementéw (mogace powodowac ich mylenie ze sobg), doktadnos¢
wykonania diagramu, uporzgdkowany uktad diagramu, itp. Wielo$¢ tych czynnikéw, ich wzajemna zaleznos¢ od siebie, az
do wzajemnej sprzecznosci, zalezno$¢ od wiedzy i nastawienia nadawcy i odbiorcy itd., utrudniajg ustalenie ogdlniejszych

i zawsze stusznych regut. Zagadnienie konstrukcji dobrych jezykéw wizualnych to wcigz bardziej sztuka niz nauka.

Przyktad ponizej pokazuje kilka wystepujacych tu czynnikéw. Zadanie polega na przedstawieniu zestawu faktéw na

temat trzech przedmiotéw wyktadowych z informatyki.5 Te przedmioty, to ,Jezyki programowania” (JP), ,Systemy
operacyjne” (SO) i ,Kompilacja” (KO). Pierwszy z nich wyktadany jest na jesieni, drugi w zimie, a trzeci na wiosne.
Dodatkowo ,Systemy operacyjne” i ,Kompilacja” wymagajg wczesniejszego zaliczenia ,Jezykéw programowania.”

Uzywajac notacji rachunku predykatow, naszg mini-baze danych mozna zapisac jako:
PODCZAS(JP, jesien) & PODCZAS(SO, zima) & PODCZAS(KO, wiosna) &
WYMAGA(SO, PL) & WYMAGA(KO, PL).

Zastosujmy najpierw nastepujacy jezyk wizualny (gdzie SK oznacza skrét nazwy):

;Jr?.l.-!tlml'nl.: SK | PODCZAS: _FOO_
okres: pm'a| WYMAGA: M

Uzywajac tego jezyka, mozemy dane o naszych przedmiotach narysowac¢ na wiele sposobéw. Rozwazmy dwa

charakterystyczne z nich:

¥
20— [RO]

—E = T

Obie reprezentacje zawierajg te sama liczbe elementéw graficznych (6 prostokatéow z nazwami, 11 napiséw, 5 strzatek dwdch
rodzajow), powinny wiec mie¢ zblizong efektywnos$é. Tak jednak nie jest — nieporzadny uktad, niestaranno$¢ wykonania,
wprowadzenie nieznaczacych cech zwiekszajacych ,szum informacyjny” (jak pionowy napis ,wiosna”) w pierwszej

reprezentacji powodujg spore trudnosci z odszukaniem poszczegdlnych elementéw informacji i nie pozwalajg jednym >>



rzutem oka ogarng¢ catosci zwiazkéw migdzy nimi. Inaczej jest z druga reprezentacja, w ktérej uporzadkowanie informaciji

i czystos¢ wykonania pozwalajg zaréwno zobaczy¢ catos¢ informacii jak i tatwo znalez¢ poszczegdine jej elementy.

Zauwazmy, ze osiggnieto to czesciowo uzywajac elementow jezyka graficznego nie wyspecyfikowanych w podanym

jezyku wizualnym, mianowicie grupowania elementéw (pory roku po lewej, przedmioty po prawej), uporzadkowania wedtug

drugorzednej cechy danych (czasowa kolejno$¢ pér roku) oraz wzglednego utozenia w pionie (przedmiot naprzeciw
odpowiedniej pory roku). Wykorzystano tu pewne cechy uwazane za elementy ,uniwersalnego” jezyka wizualnego,
ktéry skadinad nie istnieje, jak twierdzimy wczesniej w tym tekscie. W kazdym razie, ta wersja diagramu jasno sugeruje
mozliwosci ulepszenia, gtéwnie uproszczenia, jezyka wizualnego odpowiedniego do przedstawienia naszych danych.

Nowy jezyk wizualny moze wygladac tak:

pracdmiot: PODCZAS: ustawienie w linii
okres: pora WYMAGA: ——

Pozwala on zapisa¢ dane w postaci takiego diagramu:

Jest on wyraznie prostszy od poprzednich, zawierajgc tylko 3 prostokaty, 6 napisow, 2 strzatki i 3 uzycia relacji
ustawienia w linii. Zauwazmy, ze jezyk (i diagram) mozna by uczynié¢ jeszcze prostszym, np. wyrzucajgc ramki
wokot przedmiotow, ale cho¢ zasada prostoty jest jedng z najbardziej uzytecznych w tej dziedzinie, nie nalezy z nig

przesadza¢. Nadmierne uproszczenie, prowadzgce do zbyt niskiego poziomu nadmiarowosci przekazu, czesto
utrudnia efektywny i bezbtedny odczyt informacji z diagramu.6
Celowos¢ reprezentacji okresla informacyjne potrzeby uzytkownika diagramu (jakiego rodzaju informacji bedzie on

w pierwszym rzedzie poszukiwat na diagramie) i rodzaj czynnosci wspomaganych diagramem. Czesto nie zdajemy

sobie sprawy, jak wielki wptyw na dobodr jezyka wizualnego oraz sposéb konstruowania konkretnego diagramu >>



moze mie¢ wiasciwe uwzglednienie celu jego zastosowania. Jesli cel nie zostat nalezycie wziety pod uwage,
uzyskane reprezentacje sq mato efektywne i nie spetniajg wyznaczonych funkcji. Zaleznos¢ te zilustrujemy prostym

przyktadem. Zatézmy, ze nasze dane to po prostu zbior czterech par liczb (x, y), mianowicie:
{(x,y): (88, 33.29), (85, 18.76), (87, 58.31), (86, 45.14) }.

Przedstawi¢ na diagramie mozna je na wiele roznych sposobow. Ktéry z nich wybraé — zalezy to od wielu czynnikow,

w tym w duzym stopniu od tego, do czego ta reprezentacja bedzie nam stuzyta.
X ¥

Cel 1. Jesli zalezy nam na szybkim znajdowaniu doktadnej wartosci liczby y na podstawie zadanej liczby x,

315 13.?5 najlepszg reprezentacjg bedzie zwykfa tabelka, uporzadkowana wzgledem wartosci liczb x — powszechnie znana

86 | 45.14

reprezentacja hybrydowa, z niewielka, acz istotng komponentg diagramowa.

Dzieki uporzadkowaniu liczb x znalezienie ich zgdanej wartosci jest szybkie, po czym w prawej kolumnie

&l g
87 | h8.31 mozemy réwnie tatwo odczyta¢ doktadng wartos$¢ liczbowa odpowiedniej wielkosci y.

88 | 33.29
¥ Cel 2. Nie zawsze jednak o to nam chodzi — tabelka np. nie umozliwia szybkiego poréwnania wielkosci
60 B zawartych w niej liczb y, gdyz w tym celu trzeba najpierw odczytaé poszczegdlne wartosci liczbowe
B i nastepnie dopiero mozna je porownywac w pamieci. Istniejg jednak sposoby wizualnego, natychmiastowego
a0 poréwnywania wielkosci, bez koniecznosci odczytywania zapiséw liczbowych. Jesli wiec interesuje nas taki cel

prezentacji naszych par liczb — szybkie poréwnywanie wartosci y — inna reprezentacja diagramowa, mianowicie
wykres stupkowy, jest wyraznie lepsza. Tu poréwnanie réoznych warto$ci y jest naoczne i natychmiastowe, za to

odczytanie ich doktadnych wartosci — problematyczne.

B5 B6 &7 BB x

Cel 3. Nie sg to jedyne mozliwe cele reprezentowania takiego zbioru liczb. Np. jesli sg to akurat wyniki

finansowe jakiejs$ firmy w przeciagu ostatnich kilku lat, przeznaczone do przedstawienia na zebraniu zarzadu

ANNUAL PROFITS F ) przez poczatkujacego asystenta, doktadnos¢ odczytu wartosci czy szybkos¢ porownania moga zejs¢ na
OFTHE I:':lﬂ:_"‘ dalszy plan wobec potrzeby ,pokazania sie” mtodego pracownika za pomocg tadnej prezentacji. W tej sytuacji

najwazniejsze moga sie okazac walory zdobnicze i prezentacja moze wygladac¢ jak obok (prosze jg sobie

jeszcze wyobrazi¢ w kolorze: tto w réznych odcieniach cieptego fioletu, ztote stosy monet...). >>
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Role
Przypisy LY
1 Przedstawiona dalej analiza i przyktady oparte sg na fragmentach pracy Zenon Kulpa: From Picture Processing &<k
to Interval Diagrams. IFTR PAS Reports 4/2003, Warsaw 2003. (zob. http://www.ippt.gov.pl/~zkulpa/diagrams/

fpptid.html). [
w4
2 Zenon Kulpa: Btedy diagramowe, czyli jak nie da¢ sie zwie$¢ pozorom. Tytut roboczy, 2005.02 (006); Figury

niemozliwe, czyli ogdlna teoria smokoéw. Tytut roboczy, 2005.03 (007); Szalony konstruktor, czyli jak zbudowa¢ cos,

czego nie ma. Tytut roboczy, 2005.04 (008).

3 Pomyst przyktadu, z szeregiem uzupetnien i zmian, pochodzi z pracy Jock Mackinlay, Michael R. Genesereth:

Expressiveness and language choice. Data & Knowledge Engineering, 1 (1985): pp. 17-29.
4 Zenon Kulpa: Btedy diagramowe..., op. cit.

5 Pomyst tego przyktadu, z szeregiem uzupetnien i zmian, takze pochodzi z pracy: Jock Mackinlay, Michael R.

Genesereth: Expressiveness ..., op. cit.

6 Tufte w ksigzce E.R. Tufte: The Visual Display of Quantitative Information, Graphics Press, Cheshire, CT, (1983)
posuwa lansowanie zasady prostoty (zwanej u niego ,zasadg maksymalizacji znaczacego atramentu”) stanowczo
zbyt daleko. W rezultacie niektdre jego ,pozytywne” przyktady (np. na str. 124 i 132) sg tak dalece oczyszczone

z nadmiarowosci i uzywajg tak mato réznigcych sie elementéw graficznych, ze tylko z trudem daja sie poprawnie

odczytaé.
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miejsca, w ktérych m.in.
mozna kupi¢ tytut roboczy:

Warszawa: CSW, Zamek
Ujazdowski, Al. Ujazdowskie 6

+ Czuty Barbarzynca, Dobra

rég Zajeczej + Czarno-biate

— sklep fotograficzny, Hoza 9 +
Galeria XX1, Jana Pawta Il 36

+ Galeria Grafiki i Plakatu Niny
Rozwadowskiej, Hoza 40

+ Galeria Wojciecha Fibaka, ASP,
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Andersa 1 + Liber, Krakowskie
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PKiN, Plac Defilad 1 + Stara
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todz, Galeria Sztuki PATIO,
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to sztuka na tle historii i historia na tle sztuki
lkony zwyciestwa to potaczenie 3 elementéw:
ikonografii z lat 80.,

sztukKi dotyczacej Solidarnosci i jej czaséw, oraz wszelkiej
— takze wspoltczesnej i pochodzacej od tych, ktérzy nie pamietajg
tamtych czasoéw — refleksji artystycznej dotyczacej wolnosci, solidarnosci

i analogicznych probleméw wspotczesnego Swiata,

interaktywnych dziatan, ktore przywotujac tradycje
i historie w zywy i nowoczesny sposdb, pozwolg dotrze¢ m. in. takze do

mtodego pokolenia.
Ikony zwyciestwa

bedg istniaty najpierw w postaci wydawnictwa i prezentacji internetowej,
a nastepnie jako wystawa, ktérg planujemy na wiosne 2006 roku
w Norblinie.

Che¢ udziatu w Ikonach zwyciestwa zgtosito juz kilkudziesieciu artystéw.

Otrzymalismy wiele kilograméw roznych drukéw, dokumentoéw, ulotek.
Szczegdlnie dziekujemy za anonimowe dary pozostawione w Muzeum

Przemystu.

Dla celéw projektu cenne sa takze odbitki kserograficzne, fotografie, skany
czy inne kopie. Nie muszag to by¢ oryginaty. Zalezy nam na stworzeniu jak

najszerszego — rowniez wirtualnego — zbioru ,lkon”.
zapraszamy artystow
poszukujemy pamigtek

bedziemy wdzieczni za wszelkg POMOC organizacyjna,

medialng, techniczna.i finansowa.

L6dz — Warszawa
prowincja — stolica,
peryferie — centrum,

sztuka niezalezna — oficjalna.

Ltodz — Warszawa to symboliczny tytut projektu, ktory prezentowaé bedzie
sztuke nie tylko artystow t6dzkich czy warszawskich, ale ogdélnie problematyke
wzajemnych inspiracji, zalezno$ci, wspotpracy, konkurencji czy dialogu artystow
z réznych osrodkow i srodowisk. Dla niektérych artystow czy kierunkéw sa to

sprawy marginalne, dla innych kluczowe.

Lodz — Warszawa to cykl wystaw, publikacji, prezentacji i innych projektow
poszerzajacych i pogtebiajgcych pojecie sztuki polskiej i prezentujacych ja
w nowej perspektywie.

17 i 18 lipca w ramach inauguracji pokazalismy w Galerii 2B w Norblinie:

projekt fotograficzny Andrzeja Janaszewskiego i Bolestawa Janusza

Kapuscinskiego z 1980 roku,

instalacje wideo Andrzeja Janaszewskiego i Jozefa Zuka Piwkowskiego

, ktora jest wspotczesng realizacjg powyzszego tematu,

portrety dzieci z zaniedbanych podwérek Bartosza Sobanskiego
(2005),

cykl fotograficzny

Rafata Chmielewskiego

fotografie Krzysztof Wojciechowski




www.e-szkolafotografii.pl
Nowa e-edukacja:

OD PODSTAW PO SEKRETY MISTRZOW FOTOGRAFII

Pierwsza w Polsce z prawdziwego zdarzenia (jak pisat FOTOPOLIS.pl)
Internetowa Szkota Fotografii rozpoczeta swa dziatalnosé.

Nowy edukacyjny projekt Stowarzyszenia Edukacji i Postepu STEP realizowany
we wspoétpracy z Januszem Kobylinskim, bytym prezesem Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikow stat sie faktem.

Doswiadczona kadra wyktadowcéw realizuje programowe hasto e-SF:

OD PODSTAW PO SEKRETY MISTRZOW FOTOGRAFII.

Celem e-SF jest nauczanie fotografii na dowolnym poziomie, od kurséw
podstawowych do zaawansowanych. Kursy trwajgce 8 tygodni odbywajg sie

w e-klasie na stronie www w czasie rzeczywistym — interaktywnie, w niewielkich,
maksymalnie 10-osobowych grupach. Spotka¢ sie w nich moga i nawigzac
foto-przyjaznie mitosnicy fotografii z catego $wiata, gdyz nie brakuje do
e-Szkoly Fotografii zgtoszen Polakéw z przeréznych zakatkéw globu.

Edukacja jest realizowana catkowicie nowatorska technologia, mozliwg
dzieki medium, jakim jest internet. Wszystkich chetnych do pogtebiania
swej fotograficznej wiedzy e-Szkota Fotografii zapewnia, ze znajdg

w jej programie co$ dla siebie.

e-SF to takze oferta ciekawej pracy dla tych, ktérzy chcg podzieli¢ sie
swojg wiedzg i doswiadczeniem z innymi.

Ustugi oswietleniowe
Piotr Joel

tel. (22) 617 74 82

0 602 24 06 72
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Z przyjemnoscig,
informujemy,

ze ,tytut roboczy”
objat patronatem
dziatania
artystyczne

Grazyny Bartnik.

W najblizszym
czasie zaprasza
ona do swojej
pracowni, gdzie
projektuje wnetrza
i tworzy (wspdlnie
ze stolarzem

i tapicerem)
nietypowe meble.
Ich zasadg

jest prostota

i niebanalnose,
solidne wykonanie
i wykonczenie,

a cechg
charakterystyczng
fornirowanie
inspirowane
reliefami artystki.
Jej oferta
adresowana jest
do tych, ktérzy

— podobnie jak ona
sama — uwazaja,

ze:

mniej znaczy
wiecej.

W pracowni
mieszczacej sie
przy ul. Lipowej 7a
w Warszawie,

w ostatni weekend
miesigca bedg
odbywaty sie
spotkania
potgczone

z prezentacjg
najnowszych

dokonan.

A Grazyna Bartnik

tel.: 697 309 151
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ODCHODZAC
FURTKE ZOSTAWIE
UCHYLONA

GDYBY ZWAZYC
PRZED I PO UCZUCIA

ZADA]

DAM WSZYSTKO
WYOBRAZNIA
BEZ GRANIC

SKEADAM
ROZDROBNIONA
MATERIE WIDZENIA
KLEJAC JA MARZENIEM

ZBUDOWAC DRABINE
OPARTA
O GWIAZDY

WIDZIALEM LECACE
SAMOLOT I PTAKA
SAMOLOT BYL SZYBSZY
ALE PTAK WOLNY

W UCHYLONE DRZWI KATEDRY
WIECZOREM WSTAPILEM
CISZA SZEPTALA WIEKAMI

BEZWSTYDNIE OBEJMIJ NOGAMI
I WYKRZYCZ CHWILE POCZECIA

SA

BELYSKIEM
SPOWODOWANE
SYTUACJA

NIE ZAPISANE
PRZEPADAJA
BEZPOWROTNIE

PTASIE PIORA
ZBIERAM
DO ODLOTU

WHILE DEPARTING
I’LL LEAVE THE GATE
HALF-OPEN

IF FEELINGS
COULD BE WEIGHED
BEFORE AND AFTER

DEMAND
I WILL GIVE EVERYTHING
WITH LIMITLESS IMAGINATION

I PUT TOGETHER

THE CRUMBLED MATTER OF SEEING
GLUING IT

WITH DREAMS

TO BUILD A LADDER
LEANING AGAINST STARS

I SAW A PLANE

AND A BIRD FLYING

THE PLANE WAS FASTER
BUT THE BIRD WAS FREE

I ENTERED THE CATHEDRAL’S
HALF-OPEN DOOR

THE EVENING’S SILENCE
WHISPERED THE AGES

SHAMELESSLY EMBRACE WITH YOUR LEGS
AND SHOUT OUT THE MOMENT
OF CONCEPTION

THESE MOMENTARY FLASHES
ARE CAUSED

BY A SITUATION

IF NOT PUT DOWN

THEY DISAPPEAR

FOREVER

I COLLECT
FEATHERS
TO FLY AWAY

JANUSZ BAKOWSKI
NIEWIERSZYDLA
NON-POEMS

TEUMACZENIE
TRANSLATED BY
ANIELA KORZENIOWSKA
& JACEK BAKOWSKI



