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Nasza okladka

Ryszard Grzyb
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na podstawie obrazu Uwaga czofg!
1984
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Ryszard Wasko

Flower power
1981-2005

Materiatéw nie zaméwionych nie
zwracamy. Zastrzegamy sobie prawo
do robienia skrotéw i redagowania
nadestanych tekstéw. Nadestanie
materiatéw do publikacji jest
réwnoznaczne z oswiadczeniem

o posiadaniu praw do nich.

W 1974 roku Andrzej Partum, poeta, pianista, dadaista, artysta poczty, performer i dtugo by wylicza¢ kto jeszcze
— zawiesit w poprzek Krakowskiego Przedmiescia w Warszawie transparent z napisem:
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Po wprowadzeniu stanu wojennego w Polsce z 12/13 grudnia 1981 artysci i ludzie kultury ogtosili odezwe pt. Gfos,
ktory jest milczeniem, nawotujgc do bojkotu oficjalnych instytucji i dziatan.

Paradoksalnie to wycofanie sie sztuki z oficjalnego zycia spowodowato, ze w sposéb niemal dotad niespotykany,

a moze nawet nie niemal — tylko po prostu: niespotykany — wchodzac w drugi obieg wkroczyta ona w zycie tzw.
zwyktych ludzi, ktérzy dotychczas nie poszukiwali z nig kontaktu w szczegdlnie aktywny sposéb. Nastat czas wielkiej
odpowiedzialnosci artystow za przekaz, ich takze moralnego zaangazowania sie w zycie spoteczne — zaangazowania
wiasnie poprzez sztuke. O tym fenomenie pisze dalej w numerze Janusz Zagrodzki.

Oczywiscie wiele z powstajacych wtedy dziet miato charakter komentujacy, dorazny, ale co naprawde ciekawe, to,

ze byly tu i znalazty spoteczny odbiér dziatania trudne, krytyczne, z gruntu awangardowe, jak choéby grupy KwieKulik
(Przemystaw Kwiek i Zofia Kulik), Zbigniewa Warpechowskiego, Andrzeja Mitana czy innych performeréw. Im warto
by poswieci¢ osobny numer.

Wystawa lkony zwyciestwa oraz to towarzyszace jej wydanie tytutu roboczego nie ma ambicji, by wyczerpa¢ temat
sztuki tego okresu. Wbrew pozorom byt on bardzo skomplikowany, nawet jesli tylko przywota sie tak oczywiste podziaty
jak: oficjalna i podziemna, koscielna (zwana potem ztosliwie sztuka ,z kruchty”) i wrecz przeciwnie, konwencjonalna

i awangardowa — nie méwigc juz o: dobra i zta. Dla jednych artystéw byt to okres depres;ji i wycofania, dla niektorych
trudnych wyboroéw, dla jeszcze innych — najbardziej twérczego zaangazowania i samorealizacji.

Naszym celem i intencjg (jak wskazuje nazwa naszego Stowarzyszenia: Edukacji i Postepu) jest edukacja wiasnie.
Chcielismy mtodym ludziom, ktérzy nie pamietaja tamtego czasu — poprzez sztuke i dokumentacje epoki >>



zdjecie

akcji Andrzeja Partuma dzieki
uprzejmosci Wandy Lacrampe

— opowiedzie¢ o atmosferze tamtych czaséw, pokazac jakie byto to zycie: troche straszne, troche fajne, ale na
pewno zupetnie inne niz to, czego sami do$wiadczajg dzisiaj. Pomdc zrozumie¢. Stad przewaga fotografii i innych
dokumentow. Interesowata nas tez cata sfera wizualna tamtych lat: druki, odezwy, plakaty, cegietki — nawet i one
miaty niekiedy wymiar artystyczny. Przez caty numer przewijajg sie tez teksty czerwong czcionkg — komentujace to,
co dla mtodszego pokolenia nie musi by¢ wcale oczywiste.

Nasz wybor jest z jednej strony autorski, subiektywny, z drugiej jednak staraliSmy sie zaprezentowac wielosé

opcji i postaw. Nie zalezato nam tez na kolejnej prezentacji rzeczy najbardziej znanych. Wiele prac trafito juz

w latach 80. do szuflady i nie wygladato z niej az do dzi$, wiele zostato niestusznie zapomnianych, inne nie zyskaty
powszechnego rozgtosu, niektore powstaty specjalnie na potrzeby tej wystawy jako refleksja ,po latach”. Juz dzi$
jestesmy przekonani, ze bedziemy wraca¢ do tego tematu. Nadal poszukujemy prac i dokumentéw, majac nadzieje,
ze tg wystawg zainicjujemy powstanie statej kolekcji kon zwyciestwa. Zapraszamy do wspotpracy.

Na nastepnej stronie dziekujemy wszystkim partnerom i sponsorom: instytucjom i firmom, bez ktérych to
przedsiewziecie nie miatoby szans realizacji. Tutaj chcieliby$my jeszcze wymieni¢ kilka osob, ktére w sposob
znaczny przyczynity sie do powstania tej ekspozycji: Jerzy Kosnik — ktérego bogaty zbior ,bibuty” z okresu stanu
wojennego stat sie zapalnikiem dla naszego pomystu; Janusz Zagrodzki — jak zwykle — stuzyt nam radg i konsultacja;
Janusz Byszewski przekazat cenny zbiér nagran audio, ktére mozna ustysze¢ na wystawie, Tadeusz Sudnik
tradycyjnie wspomagt nas dzwiekami niemozliwymi, a Krzysztof Ciezkowski pomégt w graficznym opracowaniu prac.
Dziekujemy tez wszystkim artystom, ktérzy z duzym poswieceniem wiaczyli sie w realizacje projektu.

Wspomnieli$my o aspekcie edukacyjnym, ale zobowigzuje nasz takze drugi czton naszej nazwy: ,i Postepu”. Istotne sg dla nas
takze wnioski — to, co pozostaje, co nadal jest wazne. To, w jaki sposob sztuka i pamiec lat 80. moze nas dzi$ wzbogacic.

Realizujgc jeden z naszych projektow: Bank wspomnien, zauwazyliSmy, ze wielu rozméwcow tesknie wspomina lata
80. i towarzyszace im uczucie jednosci i wspolnoty. Oczywiscie jednos¢ taka mozliwa byta w obliczu ,jednego wroga”,
ale wierzymy, ze i w pluralistycznym $wiecie mozliwe jest istnienie — moze mniej patetycznej, moze nie jednej, a wielu
— ale jednak pewnych wspoélnot myslenia i dziatania. Jak wida¢ nie musi to oznaczaé uniformizacji i banatu. Z drugiej
jednak strony — naprawde cieszymy sig, ze ta dekada to przesztos¢ — czulismy to bardzo silnie przygotowujac ten

numer — juz sam fakt, ze mozemy wydawac niezalezne pismo o sztuce, wydaje sie tu wystarczajgcym argumentem.

Na koniec chcielibysmy wréci¢ do Andrzeja Partuma. Swoje MILCZENIE AWANGARDOWE opatrzyt on
nastepujagcym komentarzem: ,zwigzuje twdrczg wyobraznie w pokore do rzedu cnét, a tym wznosi schronienie przed
przedwczesnym rozszarpaniem artysty przez obted publiczny, domagajacy sie upojenia swych dusz — fajerwerkami”.
Zostawiamy Was z tq refleksjg, dzi$ co najmniej rownie znaczaca — wierzac, ze sztuka pokorna, ,milczaca”
przemawia znacznie dobitniej niz ta najbardziej efektowna.
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Zycie w krajach, jakie znalazly sie

w obrebie Wschodniego Imperium,
kryje w sobie wiele tajemnic.

Za kazdym razem, kiedy mysle

0 nowym systemie spotecznym, jaki
dane mi byto poznaé¢, odczuwam
zdumienie... Jak mozna zy¢ i mysle¢

w krajach socjalizmu?

Czestaw Mitosz

Zniewolony umyst, 1953

tekst
Janusz Zagrodzki,

historyk sztuki, autor licznych
publikacji o sztuce wspotczesne;j,
profesor PWSFTviT

<< zdjecie
Grzegorz Rogala

Utrwalany w kolejnych publikacjach obraz sztuki polskiej ostatnich pieédziesieciu lat nie nastraja optymistycznie.
Twérczosc¢ rozwijajaca sie dynamicznie bezposrednio po Il wojnie Swiatowej bardzo szybko stata sie niewygodna dla
aparatu wiadzy wkraczajacego coraz gtebiej w dziedzine mysili i kultury. Narzucona odgérnie doktryna socrealizmu
podporzadkowata sobie wszystkie instytucje panstwowe, uniemozliwiajac niezalezng prace artystyczna. Specjalisci

od makijazu i nadawania sztucznych koloréw, witozyli wiele wysitku, aby ztozone na katafalku nieforemne ciato sztuki,
ubrane w dostojne szaty z grubo polakierowanego papieru, nie wyrézniato sig niczym szczegolnym. Ale nawet przy
pobieznej analizie tak schematycznie przedstawianego okresu mozna dostrzec dwa niezwykte momenty, kiedy o

wizji przysztej kultury zaczety decydowac magiczne wowczas pojecia: wolnosé, odpowiedzialnosé, bezinteresownosé

i wyobraznia. Przeobrazity one sztuke drugiej potowy lat pigédziesigtych, umozliwity probe stworzenia jezyka
przyblizajacego abstrakcyjne wartosci, o wielu indywidualnych odcieniach — mowy uniwersalnej, zmagajacej sie

z tworzywem i materig. Oderwana od przedmiotowosci ekspresja wypowiedzi pozwolita artystom odkry¢ samych siebie.
Dokonania tego okresu staty sie szkota odczu¢, laboratorium formy, wptynety na postawe twércow lat osiemdziesiatych,
ujawniong bezposrednio przed i w czasie stanu wojennego. Zapoczatkowaty fazy przemian, zrodzone z potrzeby
odzyskania wolnosci, gdy o wyrazie artystycznym decydowata bezinteresowna spoteczna postawa, a najwazniejsza dla

istnienia sztuki byta wewnetrzna sie¢ ukrytych potaczen migdzyludzkich umiejscowiona pod powierzchnig oficjalnej kultury.

Lata 1953-1956 rozpoczety okres wyzwalania sie artystow polskich spod wptywu stalinowskiej doktryny socrealizmu.
Pamie¢ o drastycznym upadku kultury, o spektakularnym niszczeniu ksigzek i wystawach sztuki zdegenerowanej,
najpierw w bolszewickiej Rosji, a nastepnie w nazistowskich Niemczech, spowodowaty niemal automatycznie
kontynuowanie dokonan zakazanej dotychczas sztuki nowoczesnej, wtasnie w tym momencie, w ktérym jej
formotwodrcze oddziatywanie zostato brutalnie przerwane. Nastgpit powrét do idei awangardy, a zarazem nadzieje

na powszechne odrodzenie duchowe. Dla Polakow, ktérzy bezposrednio odczuli wspdlnote intereséw obu zaborczych
sgsiadow w czasie skoordynowanego ataku we wrzesniu 1939 roku, utozsamianie okupacji niemieckiej z inna,

niemniej okrutng — sowiecka, byto czym$ naturalnym.

Po $mierci Stalina, wigkszo$¢ zniewolonego spoteczenstwa, a przede wszystkim artysci, liczyta na catkowitg przemiane
socjalistycznego tadu politycznego, na rzeczywiste zakonczenie Il wojny swiatowej na ziemiach polskich. Wolno$c¢
oznaczata samodzielne decydowanie o sobie, a zarazem mozliwo$¢ wyboru sposobu tworczego dziatania, zgodnie

z wtasng wolg, bez wzgledu na okolicznosci. Analizujac postawe undergroundowa, ktéra w opracowaniach sztuki
zachodniej stata sie synonimem kontrkultury zagubionego pokolenia konca lat szesédziesiatych, mozna odnalez¢

wiele zbieznych cech w dziataniach polskich artystéw, pojawiajgcych sie juz we wczesnych latach pie¢dziesiatych.

Powstajgce woéwczas starannie ukrywane miejsca spotkan, tajne wystawy, rekopisy kolportowane poza cenzurg, >>

wyzwolenie N

wyobrazni

0 wizji przysziej
kultury zaczety
decydowaé¢ magiczne

wéwczas pojecia:

wolnosé,
odpowiedzialnos¢,
bezinteresownoscé
i wyobraznia.




OO -
S Ll

staty sie modelowym dziataniem, przywotywanym nastepnie w zaleznosci od zmieniajacych sie sposobdéw politycznej
dominaciji. Historia tych podziemnych wystgpien ciagle jeszcze nie zostata do konca ujawniona, nadal nie chcemy -} ol *I,:‘: - e

pamietac jakie byty narodziny i komu zawdzieczamy mozliwo$¢ w petni swobodnych artystycznych wypowiedzi.

Tworcy rodzacego sie undergroundu jednoznacznie sprzeciwiali si¢ podporzadkowaniu mysli partyjnym dogmatom,
odrzucali wprowadzone sitg polecenia. Najwazniejsza byta niezaleznos$¢ artysty, niczym nie skrepowana mozliwo$¢
osobistej wypowiedzi, pewnos¢, ze juz nie powtorzy sie nakaz podporzadkowania sztuki doktrynie socrealistyczne;.
Nie wolno byto odrzuci¢ prawa do aktywnego wigczenia sie w nurt wspétczesnej sztuki europejskiej, do swobodnego
obrazowania mysli, méwionych, pisanych i malowanych. Zakfadano, ze zniewolenie ducha ustapi dzieki metodycznej,
studyjnej pracy w upowszechnianiu idei, dziet, wydawnictw. Ksztattowanie suwerennej kultury, w pierwszej potowie lat
piecdziesiatych, byto wynikiem postawy znacznego grona artystow, ale przede wszystkim pionieréw nowej awangardy,
skupionych w zespotach wzajemnie sie inspirujgcych — katowickiej ,Grupie St-53” i warszawskiej ,Grupie 55”. Dzigki
wystawom i dyskusjom teoretycznym organizowanym w pracowniach i mieszkaniach prywatnych, poza wiedza i zgodg,
urzeddw nadzorujacych, w swobodnej wymianie pogladéw nastgpita krystalizacja stanowisk, a zarazem odnowienie
procesu twérczego. Publiczna prezentacja dokonarn mtodej generacji nastgpita dopiero w klubie wolnomyslicieli

" Krzywe Koto i powotanej tam pierwszej niezaleznej galerii, prowadzonej przez Mariana Bogusza. Powstato miejsce

o wyjatkowym znaczeniu dla wielu srodowisk twérczych Polski i w duzej mierze dla catego obozu socjalistycznego,
przede wszystkim mtodej walczacej generacji artystow Czechostowacji i Wegier. Byta to jedyna wéwczas przestrzen
ekspozycyjna umozliwiajaca egzystencje, a zarazem miedzynarodowg konfrontacje sztuki niezaleznej za zelazng
kurtyng. W wyniku prowokacji stuzby bezpieczenstwa Klub Krzywego Kota zostat zamknigty w lutym 1962 roku. Powrét
dawnych systemow kontroli znacznie utrudnit sytuacje artystéw, pozbawiajgc ich stopniowo mozliwosci decydowania

o podrézach, wystawach, wydawnictwach, a w konsekwencji najwazniejszej zdobyczy — niezaleznosci.

Po dwudziestu latach uosobieniem przemian we wspotczesnej Polsce stat sie kardynat Karol Wojtyta,

od 16 pazdziernika 1978 roku nowy biskup Rzymu — Jan Pawet Il. Pod jego opiekg kosciot okazat sie twdrcza sitg
wspierajaca wszelkie formy wolnosci, od polityki po sztuke. Z tej pomocy korzystat Niezalezny Samorzadny Zwigzek
Zawodowy ,Solidarnos¢”, utworzony na Wybrzezu w czerwcu 1980 roku i przy lawinowym poparciu niemal wszystkich
kregéw spotecznych niechetnie uznany przez wtadze w sierpniu. Znowu odzyly nadzieje z pazdziernika 1956

roku, a wielu intelektualistow polskich uwierzyto, ze teraz przemiany musza nastgpi¢. Symboliczne stowa papieza
Jana Pawta Il ,nie lekajcie sie”, wypowiedziane w czasie jego pierwszej wizyty w Polsce, rozpoczety wewnetrzne
przeksztatcenia postepujace we wszystkich dziedzinach zycia. W obrebie nowego zwigzku, obok blisko 10 milionéw

Polakéw, znalazta sie wiekszo$¢ aktywnie dziatajacych artystéw, nastapito oficialne porozumienie o wspélnym >>




,pojkot wystaw

i oficjalnej
dziatalnoéci
artystycznej, ktdrym
nasze $rodowisko

zareagowato
spontanicznie na
ogtoszenie stanu
wojennego i represje,
jakie spadiy na
spoteczenstwo”

<< zdjecia >>

Janusz Kobylinski
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dziataniu NSZZ ,Solidarnos¢” i ZPAP, gdzie miedzy innymi podkreslano ,,ochrone swobodnego rozwoju twérczosci”
i ,opieke nad spuscizng kulturalng narodu” (5 pazdziernika 1981). Przeobrazenia artystyczne i duchowe zostaty
brutalnie przerwane w wyniku wprowadzenia 13 grudnia 1981 roku stanu wojennego. Rekwizytami codziennosci staty
sie mundury i wozy pancerne. Istnienie pod grozbg uzycia broni, wedtug sita narzuconych nakazoéw, przeciwstawiono
uwolnionej mysli i wyzwalajacej sie sztuce. Dekret o stanie wojennym prébowat uniemozliwi¢ kontynuacje niezaleznej
pracy tworczej. Arty$ci odpowiedzieli ogélnopolskim protestem, odmowag jakiejkolwiek wspotpracy. W kwietniu

1982 roku ukazata sie odezwa ,Gtos, ktory jest milczeniem” potwierdzajaca: ,bojkot wystaw i oficjalnej dziatalnosci
artystycznej, ktérym nasze srodowisko zareagowato spontanicznie na ogtoszenie stanu wojennego i represje, jakie
spadty na spoteczenstwo” (kwiecien 1982). Bojkot instytucji panstwowych oznaczat automatycznie przeniesienie

zycia artystycznego do miejsc niezaleznych od jakichkolwiek form nacisku. Rozszerzono znacznie metody dziatania
charakterystyczne dla istniejgcej od poczatku lat pie¢dziesiatych opozycyjnej postawy srodowiska tworczego. Licznie
odwiedzane wystawy, prezentowane w pracowniach i mieszkaniach prywatnych, umozliwiaty osobisty odbidr. Potrzeba
kontaktu ze sztuka, dla wielu 0séb spoza kregu artystycznego — stata sie nagle czyms naturalnym, nieodzownym.
Wokét znaczacych indywidualnosci formowaty sie osrodki dziatan twérczych. Oprocz spotkan, referatéw i dyskusiji,
przygotowywano recznie sktadane wydawnictwa zawierajgce oryginalne dzieta (grafiki, rysunki). Odbijane na

powielaczu teksty, przekazywane z rak do rak, upowszechniaty idee znowu utraconej wolnosci.

Waznymi o$rodkami rozprzestrzeniania sie niezaleznej mysli staty sie nie podlegajace panstwowym zakazom
koscioty, umozliwiajace udostepnianie znacznych przestrzeni wystawienniczych, w ktérych mogta zaistnie¢ sztuka
przekazujaca wartosci uniwersalne ogromne;j ilosci widzéw. Nigdy dotad koscioty nie skupiaty tak wielu twércow

i nigdy sztuka nie byta odbierana tak uwaznie, a zarazem madrze, zmystowo i intymnie, z petng otwarto$cig

na doznania duchowe. Mozna zaryzykowac teze, ze niezalezni artysci wystawiajacy w kosciotach w okresie stanu
wojennego zrobili wigcej dla popularyzacji sztuki w najszerszym kregu spotecznym, niz wszystkie dotychczas
istniejgce instytucje panstwowe powotane do opieki nad kulturg. Jesli dla indywidualnosci, wyrézniajacych sie
odmiennym sposobem podej$cia do zadan tworcy i upowszechniania jego dorobku, wybraliSmy okreslenie
,hiezalezny”, to ocena sformutowana powyzej sugeruje dotychczasowg zaleznos$¢ nauki, krytyki i sztuki od istniejacej — ﬂ'} \
ciggle zasady dopasowywania kultury do wczesniej ustalonych regut. Tak jak niegdys$ dla urzednikéw panstwowych
najwazniejszg predyspozycjg do decydowania o sprawach kultury byta przynaleznos$¢ partyjna lub wynikajace z niej
rekomendacije, tak i dzi$ piszacy o sztuce starajq sie podtrzymaé wzniesiony z mozotem, cho¢ rozpadajacy sie juz
system zaleznosci, gdzie symbolem wolnos$ci tworczej jest konwencjonalna, ogoélnopolska wystawa panstwowa

Arsenat (1955), a dla ostatnich dekad XX wieku — dzieto Tadeusza Kantora. >>

lturze, wywotac

bdbiorca,

etafora, poprzez

a teatru; kreacje



Jak przekazac wizualnie ksztatt wolnosci, da¢ wyraz przemianom, jakie zaistniaty we wspofczesnej kulturze, wywotaé
przekaz o roznorodnej strukturze znaczen, dostosowany do prowokowanego przez tworce dialogu z odbiorca,
rozpoczetego wewnatrz dzieta? Artysci lat osiemdziesiatych postugujac sie symbolem, znakiem czy metafora,
poprzez organizowanie przestrzeni, instalacje i performance wkroczyli w obszar zarezerwowany dotychczas dla
teatru; kreacje personalne staly sie wazng czescia jezyka plastyki. Przedmioty, projektory, $wiatta, cienie, gtosniki,
monitory video, tworzyty materie sceniczng, przeobrazaty sie w aktorow otwartego w czasie i miejscu spektakliu.
Kolejnos¢ ich pojawiania sie w naszej $wiadomosci decydowata o sposobie odbioru. Préby wizualnego przekazania
doswiadczen wewnetrznych okreslajacych istote cztowieczenstwa, wskazujg na ciggle jeszcze nie ujawniong
specyfike polskiej kultury niezaleznej lat osiemdziesiatych, a zarazem wyjatkowa odpowiedzialno$¢ autoréw za
ofiarowane widzom przestanie. Artysta jako nadawca przekazu przyjmowat odpowiedzialno$¢ za komunikowane
sygnaty i sposob ich oddziatywania na odbiorce. Szczegdlnie wazny problem sztuki naszego czasu polega jednak

na krzyzowaniu sie¢ mediow. Poznawanie — wydawatoby sie jednoznacznych —tresci w innym kontekscie prowadzi

do przeksztatcania znaczen, ich wzajemnego przenikania i kumulacji. Kazde spotkanie jest inne, zadna wiedza

o przedmiocie nie determinuje jego oddziatywania. Dzieto, jako tacznik miedzy artystg a widzem, mogto stac sie

sitg sprawczg, aktem swiadomosci i wolnosci wyboru, warunkujgacym przestrzen etycznego dziatania. Jednoczesne
uzywanie wielu srodkéw wyrazu powinno by¢ uwarunkowane istotg przestania, a zarazem wynika¢ w tym samym
stopniu z wiedzy jak i intuicji wytyczajacej nie odkryte jeszcze drogi oddziatywania. Artysci poszukujgc zrodet
tworczosci, poprzez okreslanie postaw filozoficznych, starali sie przedstawi¢ uwarunkowania egzystencjalne
zniewolonego cztowieka, wskaza¢ nowe spoteczne cele. Sztuka spetniata role mentora, prébujac jednoczesnie
okresli¢ kryteria moralnych zachowan. Zespoty dziet mozna byto odebra¢ jako kodeks zasad etycznych, wynikajacych

z oceny dotychczasowych spotecznych dziatan.

Podstawa istnienia sztuki jest wiec dazenie do odnajdywania sensu w tym, co nas otacza. Mieszczg sie w nim
wszystkie najwazniejsze idee: Bog, wartosci, znaczenia. Poszukiwania nowych doswiadczen duchowych wypetniajg
szczelnie obszar zawarty miedzy sztuka a religia. Wiele doznan pokrewnych odczuciom religijnym mozna odnalez¢
u tworcow nie zwigzanych z zadnym kosciotem. Religia wpajana mechanicznie jest tylko konwencjonalnym,
przekazywanym odgdrnie zbiorem regut i wierzen. Coraz rzadziej na ksztattowanie osobistego sacrum wptywajg
indywidualne do$wiadczenia, czy tez bezposrednie studia nad dzietami o charakterze mistyczno-filozoficznym.

A dopiero wéwczas wrodzona ludziom duchowos$é moze stac sie najwazniejsza czescig umystu. Dzieki tym
zakodowanym w psychice zdolnosciom probujemy odkrywacé sens istnienia i wykorzystywac swoje konstatacje do

rozwigzywania najwazniejszych probleméw, takze artystycznych. Poszukiwanie sensu zycia i tworzenia, >>




sposobow jego wyrazania, tak aby to, co nas porusza, stato sie rowniez dostepne tym, ktorzy nasze dzieta 7alesen i

przyswajaja, stuchaja, czytaja, ogladaja, staje sie kolejnym wyzwaniem w pracy artystycznej. Stwierdzenie

wystawy ,Ilkony
najprostsze, ze przekaz zawarty w dziele jest obrazem swiadomosci tworcy, nie wyjasnia niestety podstawowych ZWyC iestwa” j est
pytan, jakie ciagle sobie stawiamy. Czy cztowiek rodzac sig na ziemi ma do wykonania okreslone zadania? | wreszcie zestawienie prac

moze najwazniejsze pytanie, czesto zadawane przez artystow w chwilach zwatpienia, dotyczace powinnosci juz historycznych

i odpowiedzialnosci — czy moje dzieto jest rzeczywiscie komus$ potrzebne? 7 dzieltami

Naturalnym zrédtem sztuki jest kreowanie indywidualnych $wiatéw form i znakéw, odwotujgcych sie zaréwno do realizowanymi

wspoiczesnosci jak historii i tradycji; to one ksztattuja prawdziwe kultury osobiste w prywatnym $wiecie kazdego wspoiczesnie,

cztowieka, kazdego tworcy. Sztuka, bedac w swojej istocie nosnikiem informacji i to informacji szczegdlnie waznych, POrOownEmLE

o wielkiej wartosci spotecznej, posiada mozliwos$¢ przekazywania zjawisk przekraczajacych narzucane kulturowo my$li i dokonan,

ograniczenia. Wprowadzona w sfere intymnych doznan moze wnosi¢ zupetnie nowe wartosci, ksztattujace a zarazem kierunku,

osobowos¢ zaréwno artysty, jak i odbiorcy. Powstajace w umysle wyobrazenia zawsze sg odpowiednikami osiggnietej w Jakim rozwijaia
- e ) . ) ) L sie $wiadomosé
Swiadomosci twoérczej, a sztuke mozna nazwac lustrem, w ktérym odbijajg sie obrazy, praformy bedace wyrazem
S ) . . ) o . . o twércza autordw.
mozliwosci identyfikowania ludzkich odczué. Znajomos¢ tych zrodzonych w cztowieczej umystowosci projekgiji,
Wszechstronn
ktorych wyrazem sg wszystkie religie, mity i legendy, umozliwia odkrycie zrodet uwarunkowan kulturowych, a takze a
- L . o . , A prace artystyczna
réznic cywilizacyjnych, prowadzacych do zrozumienia wtasnej, indywidualnej sfery duchowych doznan i wynikajacych ) B
. e L ) i ) dookreslac beda
z niej artystycznych decyzji. Swiadectwem dziatan, wizualizacjg idei, sg obrazy, rzezby, akcje, zdarzenia, ale ) ] .
o ) o ) . . o dziatania zywe,
takze stowa i mysli, ktére stajg przed szansa ujawnienia w akcie twérczym, postulowanej juz przez surrealistow,
o - . . . . . przygotowywane
rzeczywistosci wyzszego rzedu — pozytywnego nihilizmu. Mimo réznorodnych sposobéw komunikowania, . ,
specjalnie,
odmiennych wzoréw postepowania, sktadajacych sie na sposob istnienia w sztuce, postawe artystéw charakteryzuje . , }
Jako dopeinienie
totalny sprzeciw wobec wszelkich dewiacji ideologicznych. Metafizyczna nadrzeczywisto$¢ staje sie wowczas -
ekspozycji.
jedynym mozliwym schronieniem wobec $wiata absurdu. g g
Jedyny y Dziatania te

Wspétczesna sztuka petna jest magii, tajemniczych przestrzeni zapraszajgcych widza do wnetrza, sfer oznaczonych stanowia integralng
sugestywnymi znakami, bogatych w obrazy poetyckie, poréwnania, alegorie. Wszelkie metody porozumiewania sie czesé wystawy.
<< instalacja w jej obrebie sg tworami umystu. Jedynie doznania umystu, otwartego zaréwno na percepcje zmystowg wzrokiem, W czasie jej
Jerzego Kaliny, stuchem, dotykiem, a nawet wechem, jak i nieokreslalne, metafizyczne przyjmowanie niemozliwych do logicznego trwania odbedzie sie
wyodrebnienia sygnatéw, moga otworzy¢ przed wspotuczestnikiem zdarzenia obszary wyzszych form poznania wiele prezentacji

Zmartwychwstanie, sarkofag,1984, .
— wydawatoby sie, w potocznie rozumianym odczuciu, zupetie nieosiggalnych. realizowanych

archiwum artysty w réznych mediach.
Podkowa Lesng






tekst

Klara Kopcinska,
filmowiec, ttumacz,
dziennikarka, wydawca TR

zdjecia

Janusz Kobylinski,

artysta fotograf, b. prezes ZPAF,
twérca portalu www.biato-czerwona.pl

Jestem dzieckiem PRL-u. Oprdcz paroletniego epizodu spedzonego ni mniej ni wiecej tylko w Afganistanie — lokalizacja,
w ktorej rozgrywato sie moje wczesne dziecinstwo, byto niewielkie mieszkanie z adaptaciji strychu (dokonanej przez
ojca wiasnorecznie) na rogu Wilczej i Marszatkowskiej. Jako szescio i siedmiolatka z zachwytem spedzatam czas na
parapecie, z si6dmego pietra obserwujac przejezdzajace dotem tramwaje i warszawy, a raz do roku mogtam podziwia¢
wielogodzinny pochdd pierwszomajowy — wytezajac wzrok, zeby wypatrzy¢, jakimi tez tym razem pigknymi gadzetami
wymachujg rozentuzjazmowani manifestujacy: kwiatami z ggbki, balonikami, wiatraczkami czy choragiewkami. Z tatg za

reke na piechote pokonatam w 1974 roku most Berlinga — podarowany nam w darze na 22 lipca. No, byty piekne chwile.

Afganistanu (gdzie w tym czasie byt i Marks & Spencer i Hotele Hilton) juz tak bardzo nie pamietatam, mogtam wiec
przypuszczac, ze tak jest wszedzie. Ale pojawialy si¢ sygnaty: a to dostatam buty od ciotki z Kanady — w kolorze
czerwonym. Czerwieni byto ci u nas dostatek, ale czerwone buty to byto co$ — nasze polskie (niech Zatujg ci, ktorzy juz nie
pamietajg) miaty charakterystyczny odcien ni to brazu, ni bezu, zahaczajacy troche o rudy, a troche o jakis$ niespotykany
odcien rozu... Albo notesik od kolezanki z Iraku: bialutki papier, oktadka lakierowana, na niej dziewczynka cata w kwiatach
i z pieskiem. A u nas, ot — jak wida¢ na zatgczonym obrazku — kolejka w papierniczym po papier toaletowy. Jeszcze chyba
bez reglamentacji co prawda... Nota bene, przy okazji tej wystawy od$wiezytam sobie pamie¢ i juz wiem, ile przypadato
réznych towaréw na kartki. Na przyktad dla osoby pracujacej umystowo w 1984 roku — 1,8 kg + 0,7 kg miesa wotowego

z koscig na miesigc. Niby zdrowo, ale jako$ wole sama decydowac o swojej diecie. Gdyby kto$ nie pamietat, kartki byty

jeszcze m.in. na cukier, smalec, papierosy, alkohol, benzyne, buty, obraczki plus rézne wariacje okresowe i regionalne.

Wybratam jako ilustracje swojego tekstu zdjecia Janusza Kobylinskiego, bo to one — pokazujace chwile smetne

i zwyczajne — najbardziej przypomniaty mi ,mojq” rzeczywistos¢ lat 80. Kiedy ,wybuchta” Solidarnos¢ (wszyscy jako$
tak méwia, bo ona wtasnie — wybuchta) miatam 13 lat i przemieszczatam sie (z trudem, bo z fizyki nie udato mi sie
osiagnac¢ wiecej niz 3 z minusem) z podstawoéwki do liceum. Wakacje jak co roku niemal spedzatam w Kazimierzu

u pieknych i madrych starych pan Kunickich i nagle po tylu latach biegania na ,Ja Klaudiusz” i inne hity do SARPu
—w domu pan, w willi ,Aniot”, pojawit sie telewizor. Wida¢ powod byt wazny. Jedyne co pamigetam w tym telewizorze,
to twarz Gierka, ktérego wspomnienie budzi dzi$ we mnie jaki$ rodzaj wspotczucia. Moze dlatego, ze on nie miat

w roku 1980 tyle ,funu”, co reszta spoteczenstwa. Co MY wszyscy.

Jakie sg moje ikony lat 80.? Czy ja wiem. Nie moge sobie prawie nic przypomnie¢ z roku 1980, oprécz tego
nieszczesnego Gierka, no i dtugopisu Watesy, i moze tego, ze przez chwile byto jako$ piekniej. A potem pamietam
gtéwnie dtugi smutek i beznadzieje stanu wojennego, oporniki w swetrach, chwile milczenia na lekcjach, wbrew

polonistce, ktéra byta sekretarzem POP, szepty wychowawczyni prébujacej przemyci¢ nam jakie$ zakazane fakty >>

pamie¢c N
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na lekcji historii, kolezanke Anie Gesiak, wowczas siedemnastoletnig, pobitg na manifestacji z okazji 11 listopada.
Papieza na Stadionie Dziesieciolecia, gdzie z kolegami skakatam przez ptot (kazdy skacze przez taki ptot, na jaki sobie
zastuzyt) rozcinajac sobie noge do krwi metalowym szpikulcem. Potem wracali$my idac powoli przez most — ten sam
Most Berlinga, po ktérym sztam pieszo z tatg za reke dziesiec¢ lat wczes$niej, tym razem Spiewajac ,,0jczyzne wolng racz
nam wréci¢, Panie”. Pamietam jak z Kubg Strzyczkowskim, ktérego gtos zna dzi$ kazdy stuchacz , Trojki”, wymyslaliSmy
catkowicie oderwane od rzeczywistosci scenariusze filméw i jak prébowalismy wydawa¢ podziemng gazetke, za

ktora Kuba o mato nie ,poleciat” ze szkoty. Dowcipy polityczne o Kowalskim, ktéry miedzy innymi szedt w pochodzie
pierwszomajowym lizac lody i niosac portret Lenina, a na hasto ,rzu¢ pan to $winstwo” rzucat portret Lenina. Pamietam
kolejki, ktére moja mama — zdarzato jej sie zapomniec¢ o zarejestrowaniu kartek — sobie tylko znanym sposobem umiata
jako$ obejs¢. Butelki octu na wystawach sklepowych... Pamietam inne wystawy — w kosciele na Zytniej, ciagte wypady
do teatru w poszukiwaniu aluzji politycznych. Pamietam jak Aleksander Wojciechowski — badacz sztuki tego okresu

— pracowat u nas w domu nad swojg pozniejszg ksigzka ,Czas smutku, czas nadziei”, chetnie ogladatam setki slajdow
z dokumentacjg prac ,hielegalnych” artystow. Najlepiej chyba zapamietatam obraz przedstawiajacy Pawke Morozowa
(ale trudno to nazwac ikong), radzieckiego chtopca, ktéry donidst na wiasnych rodzicéw. Moze dlatego, ze bohater ten
byt najblizszy mi wiekiem... Pamigtam Zdzistawa Szpakowskiego, redaktora ,Wiezi”, ktéry czasem zostawiat u mojej
mamy siatke z jakimis$ trefnymi dokumentami, a potem siedziat cicho na stoteczku w kuchni zupetnie nie wygladajac
jak represjonowany bohater. Wszystko to ku przerazeniu babci, ktéra oczekiwata juz tylko wywdzki na Sybir za ten

potworny wspoétudziat w zbrodni, ktérego sie dopuszczatysmy.

Aaa, i pranie! Kiedy juz odstato sie swoje w sklepie, zaczynaly sie réwnie czasochtonne czynnosci domowe: pranie we Frani,
skubanie gesi, szorowanie wanny proszkiem. Nie zamierzam tu reklamowa¢ magicznej bieli, ktérg zawdzigczamy dzisiejszym

Srodkom czystosci, ale ciesze sie, ze nie musze dzi$ recznie wyzymac poscieli dla mojej czteroosobowej rodziny.

W latach 80. zaczetam i skonczytam studia. Z braku innych rozrywek pisaty$Smy z kolezankg sonety francuskie na
dowolny temat, np. o kubku miety, ktéry zaparzyta nam pani Hania w bibliotece. Z chtopakami z historii sztuki (gdzie
pojawiatam sie epizodycznie) duzo jezdzitam po Polsce bacznie szukajgc zrujnowanych patacéw sasiadujacych

z napisami gtoszgcymi, ze ,caty narod to to”, ,nardd z partig to tamto”, a znowuz ,partia z narodem jeszcze co innego”.
Zaczetam robic zdjecia, obawiajgc sie, ze zabytkowe ruiny wkrotce znikng bezpowrotnie. Napisow nie fotografowatam,
bo sadzitam, ze beda trwa¢ wiecznie. Walczytam ostentacyjnie z ohyda swetréw dzierganych z resztek weten, kupujac
na bazarku na Dolnej i targu na Kole sukienki i szpilki z lat 60. od emerytek albo stare suknie Slgskie i biegatam w tym

wszystkim codziennie na uniwersytet sztywniejac z zimna w nigdy nieogrzewanych autobusach. >>




W roku 1988 zmart moj tata, o rok za wczesnie, by doswiadczy¢ ,stodkiego smaku wolnosci”, a ja zyskatam nowego
wiernego przyjaciela na reszte zycia — komputer (amstrada bez twardego dysku i z monitorem wyswietlajgcym

zielone litery na czarnym tle. Napisano na niego jedng gre). A zaraz potem skonczyt sie i PRL i lata osiemdziesiagte.

Na nastepnych stronach publikujemy fragmenty powiesci Adama Wiestawa Kulika ,Gra”. Pisze o niej we wstepie
do wydania z 1993 roku Krzysztof Paczuski, ze to ,...ksigzka kleski. Zapis dojrzewania do kleski — artysty, bohatera
powiesci, panorama kleski moralnej zeszmaconego przez komunizm spoteczenstwa”. Wybralismy dwa fragmenty
tej Joyce’owskiej miejscami powiesci. Kiedy je przepisywatam, by zamiesci¢ w tej publikacji, myslatam o tym, jak
bardzo te czasy byly patetyczne. | smutne. Pamietam swoje bardzo gtebokie przekonanie z tamtego czasu, wbrew

réznym pieknym rzeczom, ktére mi sie przydarzaty (bo przeciez piekne rzeczy zdarzajq sie zawsze), ze zycie to cos

niezwykle przygnebiajacego. Nie, nie pamigtam zadnych ikon lat 80. | chyba bohater powiesci Kulika tez nie.




tekst

Adam Wiestaw Kulik,
animator kultury, dziennikarz,
specjalizuje sie w tematyce
wschodniego pogranicza.

Gre wydato w 1993
Wydawnictwo Lubelskie Nowe

Przerzucaja nas z kata z kat, powiedziata MMZ, jakbysmy byli niewiele warci, jakby im wolno w cudze zycie. Powiedziata
zbierajac rzeczy do duzej zielonej miednicy. Wiedziatem, ze zatuje naszej budy, mieszkali$my nekani zapowiedziami
eksmisji, terminami, wymuszonymi odwiedzinami obcych, ktérzy przychodzili mierzy¢ odlegtosci migdzy Scianami,
drzwiami a oknem, oknem a $ciana, patrzyli na polowe tézka wstydliwie zakrywane kocami, garnki na podtodze, ogladali
firanke na drucie i sterte ksigzek w kacie, liczyli ubrania na sznurku i gwozdziach wbitych w Sciane (to pani ma taki

piekny kozuch?), pytali gtupio o obiady patrzac na brudna, elektryczng maszynke, w ktorej kazdego dnia przepalata sie
spiralna, na jarzyny, owoce i puszki zachtannie i z zazdro$cia, ogromny stot na chwiejnych nogach (pewnie panstwowy?),

i tazienke jako tako doprowadzong do porzadku, kran, z ktérego woda tylko kapata wielkimi kroplami (albo rdza albo
szczur w rure wlazt, zrobimy zrobimy). Mieszkali$my pierwszy, wspdlny rok. Do pokoju, oczami po $cianach, jeszcze raz,
po dykcie nabitej listwami i po grymasie ust, po oczach poznatem wielkie przywigzanie. Usitowatem zrozumie¢ — wiele razy

przeklinalismy te nore — i przyszto: w gtuszy tylko ona, dany z taski kat byt nam przyjazny. Dotknatem $ciany.

Przyszta bez znaczenia i powszedniego wieczoru, ale to sie zdarzato. Zostata, miato by¢ niewiele. Poprawiam w nocy
kotdre, jem drugie $niadanie — jej skupiona twarz rozjasnia sie w oknie, rozkwieca na $cianie. Zywe oczy, rozbiegane
usta, pionowa bruzda na czole. Az boli, ze na tak krétko. Idiotyczna sielanka nie istnieje, mamy marzenia bardzo
proste, ale i one wywotujg $miech, bo tylko $miech pozostaje; pozwala chodzi¢ w godnosci: w $mierdzacym barze
starcy znoszg talerze z odpadkami za miske zupy, poczucie wartosci cztowieka nie pozwala da¢ jatmuzny zadnemu

z nich — sg biedni, mégtbym rzuci¢ pomagierom, im wstydze sie. Cierpimy w kacie jedzgc. Jest dobra.

Nasz dom jest nerwowy. Nie nasz dom: puste $ciany, przytatane krzesta i stot, t6zka zimne, nie swoje. Powinno by¢
przynajmniej jedno miejsce gdzie jechatoby sie po. Jest gdzie$, stoneczne reminiscencje: ze szkoty w stoncu po
miedzy niosac teczke z rysunkami, ktos$ sie pozna, ktéregos dnia przyjada rano, powiedzg ty potrafisz, jedz z nami,
bedziesz miat wszystko, réb tylko to na co masz ochote, réb i o nic sie nie klopocz, nasz drogi, kto$ sie musi poznag!
Czekac codziennie, na $ciernisku, na pagorze skad widac kieby sadéw. Nikt nie przyjechat, jestesmy we dwoje, ulice,
kamienne domy, obrzezane drzewa, kradziony czas, sale operacyjne, wyjace samochody, zatechte bary, kina, domy,

ulice, samochody, ludzie konsekwentni we wrogosci, snujemy sie, czekam?

Zygmus, idz kup ptynu do mycia naczyn.

Dobrze. Pani jest dobra, ja sie pani postucham.
Mogtaby jego cérka, wnuczka.

Dostaniesz zupy i kartofli.

Juz péjde, nie zapomne, zaraz przyjde.>>




Infantylne, skurwysynskie poczucie godnosci, skurwysynski, teoretyczny, niezyciowy wstyd. To jest tak bracie —
mys$latem o tym nieraz — inaczej jest kiedy sytuacja jasna: dziadéw do dziury, za teb i koniec, bracie, a tu niby opieka,
niby pienigdze, niby panstwo ale sam wiesz: oszczednosci robig, brzuchole kradng — zajrzyj do domu dziecka,
obdarte to, zasmarkane, synek wychowawczyni nie pochodzi w skafandrze? kuchara nie ma rodziny? patrz jak wraca
po robocie — ledwie torbe udzwignie, to wiesz: niemozliwy szlag cztowieka trafia, ze jest inaczej niz jest — bo oficjalnie
wszystko w porzadeczku, ile razy mozna dupy dawacé? raz, dwa, w czynie spotecznym, ale nie co krok, kiedys$

dostawato sie za to krolestwo.

[--]

Wolnos¢ to brak przymusu: nie musisz stuzy¢ nikomu, cho¢by najwigkszemu autorytetowi, nie jestes narzedziem

w niczyich rekach, nie boisz sie wyrzucenia z uczelni, z pracy tylko dlatego, ze inaczej myslisz, niz gtosi doktryna.
Nikt nie ttamsi sumienia kazgc postepowac wbrew sobie (no chtopcy, jutro wybory, kto nie gtosuje, w poniedziatek
moze nie przychodzi¢ do roboty). Wolnos¢ to zycie wedtug swoich decyzji i planéw, z petng odpowiedzialnoscig za
wszystko co robisz i jak wykorzystujesz okolicznos$ci i umiejetnosci. Jest to wolnos$¢ ludzi silnych ale nikt nikomu nie

broni wybiera¢ zawodu lesnika czy pomocy domowe;j.

Wolnos¢ to rowne prawa dla wszystkich, w krajach demokratycznych nie ma kto ze sobg walczy¢, nie ma kast. Wolnos¢
socjalistyczna uktada warstwy i klasy porzadnie, doskonale wiesz, kto jest po drugiej stronie. Tam jest ostra, czesto brutalna

rywalizacja cztowieka z cztowiekiem, tu bezpardonowa walka z wrogiem robigcym wszystko, zeby cie ubezwtasnowolnié.

Przekonanie o swojej prawdzie, stusznosci postepowania przy bezpodstawnych, fatszywych zarzutach zamyka
usta. Nieche¢ do publicznego udowodnienia prawdy skoro prywatnie jg posiadtem? Nadwrazliwo$¢? Niesmiatos$¢?
Dlaczego pozwalam innym niszczy¢ siebie. Przeciez znam prawde! Tkanki — czuje — rozklejajg sie, warstwy
oddzielajg jedna od drugiej, przestrzen miedzy nimi wypetnia gniew, niezgoda na siebie. Jak doprowadzitem sie do
takiego stanu. Gniew coraz wiekszy, ciato rozpada sie jeszcze szybciej, szalenstwo? By¢ wariatem bez specjalizacji
gwarantuje pozostanie w Psiarni. Jeszcze mysle, czytaj, czytaj, zabi¢ sie! Do kogo méwie? Do siebie. Nieprawda.
Do kogo$ nieprawda do kogo? Czy... jestem zebrakiem, w ten sposéb zebrze sie o cztowieka, tak tak! Odwagi,

tak rzeczywiscie zebrze sie. Kto przyjdzie? Nie chce. Smieré. Urodzitem sie zeby zyé. Rozumiem wystarczajaco
zaleznosci, madre, naturalne, nie chce im przeczy¢: urodzitem sie, zeby zy¢! Wszystko inne jest drugie. Jak dlugo
mozna katowaé samego siebie. Choroba. Boje sie. Jestem nieprzygotowany, urodzitem sie dzieki przypadkowi

i jestem, wszystko. Dzieki? Piektem straszy sie dzieci. Mozolitem sie dtugo i dtugo nie $miatem nazwac siebie

cztowiekiem, cztowiek to ogrom. Teraz nie chce. Nie brzydze sie, nie nienawidze, ludzie zastugujg na litosé. >>



Przyznaje, to btad. | podsycanie wrazliwosci do granic, po obted, liczenie na sukces, wtasng innos¢. Trzymatem
siebie w rekach do bolu i ulepszatem, lepitem, inwestowatem. Teraz pali, znasz to: po nachalnym napetnieniu zotadka
alkoholem. Pozera jelita, serce. Btgd w obliczeniach czasu. Nie powiem, kiedy mozna byto zacza¢, bardzo dawno,
bardziej niz siega ostrupiona stereotypami wyobraznia. Na co liczytem. Wierzytem, ze $wiat opiera sie na wartosciach
— pozwalato ufniej inwestowac. Przeciez tatwo zosta¢ ,kims$”. Mogtem sie pcha¢ i wepchac¢, moje zdolnosci. Chciatem
realizowac siebie prawdziwego za wszelka cene, jak uczono. Bytem dzieckiem, uwierzytem! Doprowadzajac sie do
stanu kiedy szokuje na ulicy obtedem w oczach. Przychodzi ptaci¢ nie za wiare, za naiwnos¢. Wierzytem w swoj
organizm, w moc, upor... Wiara watpigcego, tym cenniejsza — dobre, literackie. Strach, drzemie w kazdej czasteczce
ciata, w zotadku, nogach, w sercu, mézgu. Co miatoby stanowi¢ postument w $wiecie, w ktérym znalaztem sie nagle

i sam? Trudno uwierzy¢ ale reszta (czytaj: zycie) jest pozg, grymasem na obrone. Mur zewnetrzny bez solidnych
podpor wewnatrz niewiele wart. Nie trzeba byto rozbechtywac, luzowaé norm zagwarantowanych dla statystycznego,
znormowanego. Cztowieka? Pewnie tak: cztowieka. Cztowiek: to brzmi dumnie, moze brzmi ale nie jest. Pchniecia
zadawane sobie, miaty procentowaé sukcesem, wyleczy¢ jak igly akupunktury, okazato sie, spowodowaty zakazenie.
Ropieja, i to biedne, ubozuchne ciato. U-Boga? Tu, gdzie jestem i w te gwarancje trudno uwierzy¢. Przygniatajaca
surowos¢ relacji: ziemia — cztowiek — rzeczy, gdzie sie skry¢, odpoczaé, uwarunkowac na przetrwanie. Mogtem

zostac kierowca...

Praca, myslatem: przestane odczuwac lek, bede miat rodzine, dom, pienigdze, pozbede sie szachownicy, nie jestem
agresywny ani zaborczy, bede mogt swobodnie, wsrdd ludzi. Liczytlem na rzetelnos$c¢, uczciwosé, czas zdegenerowat
sie do tego stopnia, ze pojeciom tym nalezatoby nada¢ range wymagan? Absurd. Absurd w $wiecie absurdow jest
konsekwencja. Nie wiedziatem, ze mozna powiedzieé: $wiat absurdow, to tez btad. Reszta jest milczeniem: wrzody
kietkujg gteboko, serce zatrzymuje sie nagle bez uprzedzenia, i Smiech, cyrk, gra: uzbrojone po zeby rzady pragnace

pokoju, och panie







zdjecia

Grzegorz Rogala,
rezyser, operator,
autor animacji komputerowych

Wiecie, jakie byly dwa najbardziej popularne imiona w PRL-u?
—lza i Ania. Bo: | za miesem, | za chlebem | za mydtem. Ale: Ani
miesa, Ani chleba, Ani mydta...

A jak sie nazywata w latach 80. torba plastikowa, czyli pdzniejsza
,reklamowka”, a dzis rdzennie polski ,szoper™? — Anuzka.
Bo: a nuz cos$ rzuca.

Ale kolejki to pikus. Nic nie przebije dekoracji witryn sklepowych.
Poniewaz w sklepach nie byto towarow, panie plastyczki,
zatrudnione specjalnie na etat dwoity sie i troity, zeby zaaranzowac
wystawe jak najatrakcyjniej. Nie wiadomo zresztg za bardzo,
czemu miato to stuzyc, bo klientéw specjalnie na zakupy nie trzeba
byto wabi¢. Kupiliby cokolwiek, byle tylko sie pojawito. Wyglada
wiec na to, ze witryny byty dekorowane, bo po prostu istniaty.
Wtedy jeszcze nikt nie wpadt na pomyst budowania sklepéw bez
okien. Co innego za zéttymi firankami, czyli dla tzw. ,réwniejszych”,
ktorym przystugiwaty przywileje w dostepie do reglamentowanych
produktow.

Witryny widzimy na zdjeciach Grzegorza Rogali. Podczas ,lkon
zwyciestwa” prezentuje multimedialng instalacje, w ktorej w zdjecia
ze strajkdw w todzi, pochodow trzeciomajowych, przejazdéw kolumn
milicyjnych — wplata ,zywe” zdjecia osob ogladajgcych wystawe.













Witryny z lat 1978-81 - trzy
obrazy olejne przedstawiaja
witryny sklepowe. Namalowatam
je na podstawie slajdoéow.
Sklepy znajdowaty sie
w kamienicach na warszawskiej
Pradze Pdéinoc - dzielnicy
biednej, zapuszczonej,
pijackiej i kryminogennej.
W tych latach kryzysu, kiedy
w centrum miasta obywatele
stali w tasiemcowych
kolejkach, aby kupi¢ cokolwiek
do jedzenia, chociaz wszystko
i tak byio na kartki, na
Pradze mozna byto dostacd |
z6tty ser bez kolejki i nawet
masto bez kartki (po cenie
,komercyjnej”). Jest to dla
mnie nadal niewyjasniony
fenomen. Wystawy sklepowe,
na tle szaro-burych murdw,
obrazy i tekst przyciagaiy uwage kolorem
oraz abstrakcyjna kompozycja
obiektdéw pochodzacych

Joanna Krzyszton

malarka, stylistka wnetrz,

z sytego $wiata dobrobytu,
w latach 1978-81 byta cztonkiem w ktérym kawa 1 herbata nie sa
eksperymentalnego teatru towarami luksusowymi, nie ma |

Akademia Ruchu. etykiet zastepczych i wyrobdw |
czekoladopodobnych. |
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<< zdjecia >>

Janusz Kobylinski

Taki duzy tadny sklep z modg meska, mato pracy, fartuszki

eleganckie, a panie jakby troche zazenowane...

Juz zaraz, za chwile sie zacznie. Tu jakis napis czy plakat, tam
transparent — najpierw gtdwnie nawigzujgce do braku zywnosci,
ale coraz ostrzejsze, coraz bardziej przesmiewcze w stosunku

do systemu, ktéry wydrenowat sklepy i probuje to samo zrobi¢

z mézgami. Niektore hasta tak trafne, ze schowac sie mogg
dzisiejsi copywriterzy zachwalajgcy ogolnie dostepne towary.

A potem pojawito sie logo Solidarnosci, zaprojektowane przez
Jerzego Janiszewskiego, rzeczywiscie znakomicie oddajgce
owczesng atmosfere, blisko$¢, energie, ferment. Jak sie pojawito,
tak juz zostato, najpierw oficjalne, radosne, po ponad roku

zdelegalizowane, ale tym bardziej integrujace.
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zdjecia i tekst >>

Mirostaw Stepniak,

fotoreporter, fotografik,

cztonek ZPAF,

w roku 1980 rejestrowat wydarzenia
w Stoczni Gdanskiej

Zawsze
fotografowatem

w réznych zaktadach
pracy albo hasta
propagandowe albo
obrazki nagich

pan. Innego
wystroju wnetrz

nie byto. I nagle

najwazniejszym dla

wszystkich stat

sie napis, zbidr
liter nastepujacych
po sobie 1 nie

by1io to nudne.
Solidarno$é¢ zaczela
by¢ wazniejsza,

niz rozneglizowane
zdjecia! No, no!







Kazde wejsécie Lecha byto
wydarzeniem. Byl kim$ wielkim

i podziwianym. Nieprawdopodobnie
odwazny 1 wazny.

Prawdziwy przywddca.

Typowy obrazek przy bramie r
Stoczni. Przede wszystkim
kobiety. Nie dziwito to. Kobiety
bytly odwazniejsze i1 chyba

lepiej radzity sobie z milicja.
Wyciagniete rece to potrzeba,

a wtasciwie gitdédd prawdy
drukowanej na stoczniowych
powielaczach. Jedyny pewny sposéb
na wiadomos$ci z pierwszej reki.

Sala BHP byta centrum strajku.
Tu siedzieli delegaci réznych

ROZWAGA

L informacje o biezacych wydarzeniach.

QD}' ID?_&RN{") : Tu podejmowane byty wszelkie
L= ] L I,

decyzje. Stad wychodzity informacje

zaktaddédw. Tu przychodzity najswiezsze

- A k do robotnikdédw 1 ludzi za brama.
Stra)k i . . .
. Tu spotykalismy sie 1 podnosilismy sie
= - i c : ..
bll'._':l{".IfH (._'lb'_']ﬂﬂhl‘llﬁ] na duéhu.. Strach cza12lt sie w p(.)bl.l%u'
Dzieki tym spotkaniom umacnialismy
SIERPIFN 1940 sie w nadziei na pomy$lne zakonczenie
strajku.

Walia Drubkarsis Beggnl Gdehskis]



Zagladanie przez okna sali BHP

J—

byio najwazniejszym rytuatem

na strajku. Mimo, zZze nic nie
stycha¢, to jednak widac¢, ze

nasi delegaci caly czas dziataja.
Mozna spokojnie czekac¢ dalej.

1.8, TET [
L

W kazdych warunkach. Prawdziwe
niezniszczalne dziennikarstwo.

" Triumfalny wymarsz robotnikdw

,Salony” redakcji ,Solidarnoéé ze Stoczni Gdanskiej. Strajk

Dolnoé$laska”. Mimo tak
spartanskich warunkéw sie

zakonczyt sie sukcesem. Zaczeta
sie nowa Polska! Wspaniata

udawalo. Widaé¢, ze chcieé to mbc. chwila! Chyba tak mocnej
wspolnej rados$ci juz nie

"“59‘“. przezyjemy.

'I-rl




Bardzo mocny
moment. Gdy
czekalisdmy na
odstoniecie Pomnika
przed Stocznia,
weszta na plac
staruszka z flaga,
tak jednoznacznie
szczes$liwa, ze
udato sie jej dozyé
wolnej Polski. Nikt
nie zaprotestowat,
ze nie byto tego

w scenariuszu. Taki
wazny patriotyczny
moment. Ten
obrazek, ktéry

mam zawsze 1 do
dzié przed oczyma,
jest kwintesencja
PATRIOTYZMU.
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tekst i zdjecia

Anna Beata Bohdziewicz
filmowiec, fotograf, od 1982
prowadzi Fotodziennik.
zdjecia z lat 80.

tekst: Warszawa, maj 2006.

T

T T

==
= i

lkony zwyciestwa powinny by¢ zwycieskie, heroiczne, patetyczne. Powinny umacnia¢ w nas rados¢ ze zwyciestwa.
Ale co zrobi¢ w sytuaciji, kiedy zwyciestwo nie jest takie, jak je sobie wymarzyliSmy? Kiedy po raz kolejny przeradza

sie w swojg witasng karykature? | wyszczerza do nas zeby w szyderczym grymasie?

Moje zdjecia z 1981 roku nie miaty szansy, zeby stac¢ sie ikonami. Gtéwnie z tego powodu, ze w swoim czasie nigdy nie
weszly do masowego obiegu. Bynajmniej nie ubolewam z tego powodu. ,lkonizacja” zdjecia czesto oznacza nadanie
mu zupetnie innych znaczen niz jego autor przewidywat. Vide choc¢by przyktad zdjecia generata Loana zabijajacego na
ulicy oficera Vietcongu, autorstwa Eddiego Adama. Podobnie Che Guevara nie bytby pewnie zadowolony z kultu swej

osoby, do jakiego niewatpliwie przyczynit sie jego portret fotograficzny wykonany przez Alberto Korde.

Gdy dzi$ ogladam swoje zdjecia z roku 1981 — zdjecia, ktérych wtasciwie nigdy nie pokazywatam — to czuje
entuzjazm tamtych chwil, rado$¢ i nadzieje. Przypominam tez sobie towarzyszace mi wtedy poczucie i obawy, ze
to dtugo trwac nie bedzie, ze pigkne chwile zaraz ming. Odnajduje wiele zdje¢, na ktérych widag¢, ze inni tez to

przeczuwali. Chciatabym zobaczy¢ dzisiaj ich twarze.

ikony? I
zwyciestwa?

“a
.J.

CY

t6dz, lipiec#1981

Warszawa, maj 1981
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elita to ludzie

zyjacy w prawdzie,

ktbérych
charakteryzuje
bezinteresownosdé
w czynieniu dobra
i piekna

tekst

Andrzej Mitan

performer, animator

zdjecie

z archiwum artysty

Nalezy pan do szczegélnego grona artystéw, ktérego twérczosé nie miesci sie w zadnym kanonie
przedstawien sztuki...

Pora umierac...
Skoro to jest omega, jaka byta alfa?

Jak kazdy dobrze wychowany chtopiec stuchatem i analizowatem Bacha, potem impresjonistéw, potem wielkich
kontestatorow — Schwittersa i Cage’a, potem Coltrane’a, Davisa, Jarreta, Hendrixa, Mclaughlina... i odwazytem sie.
W 1968 r. z Janem Olszakiem i bratem Piotrem powotali$my do zycia grupe artystyczng ONOMATOPEJA, a po roku

odbyt sie nasz pierwszy muzyczny happening. Taka byta alfa.
Kilka lat p6zniej miejscem pana szczegodlnej aktywnosci stat sie klub Politechniki Warszawskiej Riviera-Remont...

Do Warszawy przyjechatem w 1974 r. z Lublina, gdzie studiowatem w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Riviere-
Remont zidentyfikowatem jako jedno z najwazniejszych miejsc zycia artystycznego i intelektualnego. Nowoczesna
i apolityczna oferta programowa tego klubu byta dla mnie szczegdlnie atrakcyjna. Bardzo szybko dotgczytem do
grona animatorow muzyki, teatru, filmu i plastyki proponujac projekty o charakterze interdyscyplinarnym.

Klub Riviera-Remont byt wtedy najbardziej bliski mitosnikom muzyki jazzowej...

Niewatpliwie tak! W Remoncie koncertowali najwieksi artysci $wiatowego jazzu. Nie przyjezdzali do miejsca
anonimowego. Remont byt stawny i wazny. Dla polskich muzykéw byt miejscem o najwyzszej randze
artystycznej, miejscem najlepszej promocji. Wtedy, tak naprawde, zarazitem sie tg niezwyktq i nieuleczalng
chorobag, ktérej na imie JAZZ.

Z kim pan wtedy wspoétpracowat?

Wspétpracowatem z kompozytorem i gitarzysta Janem Olszakiem oraz poetg Janem Gatkowskim. Moim przyjacielem
w sztuce byt takze Cezary Staniszewski — wielka indywidualnos¢, twérca ksigzek artystycznych. Nie byty to klasyczne
ksigzki z tekstem, a obiekty, w ktoérych na kazdej ze stron pojawiaty sig abstrakcyjne znaki i obrazy. Kazda z tych
ksigzek byta fascynujgcg partytura, ktérg wykonywatem w specjalnie zaaranzowanej przestrzeni.

Rozmawiamy o jazzie, o nowatorskich akcjach artystycznych, niezaleznosci w dziataniach twérczych. Obok,
wokol, wszedzie — peerelowska rzeczywistos¢. Jak pan na nig reagowat?

Sytuacja wymagata obywatelskiej aktywnosci i kooperacji. Niezapomniany Teodor Klincewicz ,Teos” — legenda
antykomunistycznej opozycji — powierzyt mi misje kolportowania biuletynéw, bezdebitowych ksigzek i czasopism.
W krotkim czasie Remont stat sie nie tylko miejscem kolportazu niezaleznych wydawnictw, ale wrecz bastionem >>
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Czy istnieje ja

Po kilku latach udato
ulotnym wspomnieniem teg

Jak wygladata pana dziatalnos¢ v

Tuz po wprowadzeniu stanu wojennego po

ktérego ideowym przywddca byt Krzysztof Knitte

Stanistaw Krupowicz, Andrzej Biezan, Mieczystaw L

pracowniach artystycznych, mieszkaniach (kluby studenck

z aktorami. Nasze ,Psalmy” byty wspaniale przyjmowane; integ

i wreszcie zniesieniu stanu wojennego zrealizowalismy jeszcze kilka
krakowskich Krzysztoforach i na prestizowym festiwalu ,Inventionen” w Be

Jak doszto do powstania Klubu Muzyki Nowej Remont i wydania stynnych p

Wielu znakomitych performeréw, niekonwencjonalnych artystow, kompozytoréw i muzykov

byto mozliwosci profesjonalnego dokumentowania swojej tworczosci. Jedynie niezalezne wydav

dawato takg mozliwos¢. Klasyczne zapisanie i wydanie muzyki na ptycie oczywiscie nie jest niczym
Dlatego moj projekt zaktadat wydanie autorskich obiektow, sktadajacych sie z ptyty i artystycznych kope
wykonanych ,w systemie hand made”.

Kazda z ptyt (dziewie¢ tytutdw w naktadzie po tysigc egz.) miata by¢ zaréwno dokumentacjg stricte muzyczna,

jak i niezaleznym dzietem wizualnym. W wynajetym pustostanie na ulicy Siennej w Warszawie dziatata przez kilka
tygodni uruchomiona przeze mnie pracownia-manufaktura, gdzie powstawaty wykonywane przez twércow artystyczne
koperty. W tym gigantycznym przedsiewzigciu wzigli udziat m.in.: Wtodzimierz Borowski, Edward Krasinski, Andrzej
Biezan, Krzysztof Knittel, Marcin Krzyzanowski, Wojciech Konikiewicz, Janusz Dziubak, Wtodzimierz Pawlik,

Wojciech Czajkowski, Helmut Nadolski, Andrzej Przybielski, Zdzistaw Piernik, Andrzej Szewczyk, Tadeusz Rolke, >>




Andrzej Zaremba, Jarostaw Koztowski, Cezary Staniszewski, Ryszard Winiarski, Tadeusz Sudnik, Tadeusz
Konador i liczni wolontariusze. Jak sie potem okazato, byt to ewenement w skali Swiatowej. W miedzynarodowym
wydawnictwie ,Brooken Music”, poswieconym historii fonografii i sztuce ptyt, nasza artystyczna seria zostata
szczegolnie wyeksponowana obok dziet Warhola, Cage’a, Heidsiecka, Vostella, Kagela. Mnie pozostata satysfakcja
z dobrze spetnionego obowigzku tym bardziej, ze przedsiewziecie miato charakter niekomercyjny.

Po miedzynarodowym sukcesie plyt artystycznych miejscem pana autorskich prezentacji stata sie Galeria RR,

ktoérej dziatalnos¢é programowat Cezary Staniszewski. Jak doszio do wspétpracy z Emmettem Williamsem?

Emmett Williams, Swiatowej stawy artysta i filar miedzynarodowego ruchu artystycznego FLUXUS, zrealizowat

w naszej galerii performance pt. ,Genesis”. Niedtugo potem zorganizowali§my wspdlnie pierwszy polski Fluxus-
Concert (poezja dzwiekowa-jazz-akcja wizualna). Czutem sie jak ryba w wodzie i zaproponowatem zorganizowanie
w Warszawie miedzynarodowego festiwalu sztuki ,jakiego jeszcze nie byto”. Poczatkowo Emmettowi i Cezaremu
pomyst wydawat sie nierealny (sytuacja polityczna, zamkniete granice, koszty itp.).

A jednak udato sie...

Miedzynarodowe Seminarium Sztuki ETC... odbyto sie w maju 1987 r. Uczestniczyto w nim ponad stu znakomitych
artystow ze Stanow Zjednoczonych, Europy i Japonii.

Dwa lata p6zniej zorganizowatem kolejng manifestacje sztuki, tym razem w Zamku Ujazdowskim (w budowie).

W ten oto sposéb Centrum Sztuki Wspotczesnej rozpoczeto swojg dziatalnos¢ (wspaniatg intuicjg wykazat sie Andrzej
Dtuzniewski wystawiajac okragty stot). Trwajaca kilka lat ,bitwa o Zamek” zakohczyta sie zwyciestwem niepodlegtych
i solidarnych artystow. Jak sie p6zniej okazato, nie do konca...

Paradoksalnie wymarzona Il RP okazata sie macochg dla wielu awangardowych artystow i Srodowisk tworczych.

W 1990 r. przyjat pan propozycje pracy w Centrum Animacji Kultury. Sita rzeczy musiat pan ograniczy¢

dziatalnos¢ artystyczna...

Kontynuowatem wspotprace z kilkoma znakomitymi galeriami autorskimi — poznanska AT i warszawska Galerig Dziatan.
Waznym miejscem samorealizacji stata si¢ Galeria GR, ktérej bytem kuratorem. Zorganizowatem tam wiele wystaw,
koncertow i festiwali sztuki. Po ,Koncercie na ryby” z udziatem Janusza Skowrona, podjgli$my brzemienng w skutkach decyzje
stworzenia grupy artystycznej pod nazwg KONCERT FIGUR NIEMOZLIWYCH. Do wspétpracy zaprosili$my: Cezarego
Konrada, Zbigniewa Wegehaupta, Marcina Pospieszalskiego, Krzysztofa Scieranskiego, Michata Migkiewicza, Tadeusza
Sudnika i Grzegorza Grzyba. Wspotpraca z tak wspaniatymi muzykami trwa do dzis i stwarza niepowtarzalng mozliwos¢
realizowania ,sztuki w fazie totalnej” (wyrafinowany dialog muzyczny, asemantyczna poezja dzwiekowa i performance). >>




To szalenie elitarna, by nie powiedzie¢ alternatywna oferta artystyczna! Jak funkcjonuje na rynku?

Sztuka nie jest kategorig ekonomiczng, a ja nie jestem akwizytorem. Sztuka jest i bedzie elitarna, a zarazem otwarta,

bezinteresownie oferujac dobro w sposob piekny. Jest manifestowanym przez artyste procesem tworzenia niepodlegtej

rzeczywistosci. Powiem mocniej: jest manifestacjg czlowieczenstwa w $wiecie charakteryzujgcym sie pogarda dla
rtosci duchowych.

pan aktualnie pracuje?

azwie ,Polski poemat dydaktyczny” jest poetyckim wyktadem nasyconym przemysleniami
ozofii twdrczosci. Forma, co dla mnie szczegdlnie wazne, pozbawiona cech artystycznego
oste jak cisza:

sz ust, ktérymi $wiat wypowiada ciebie
z drogi, ktéra przemawia twoimi nogami”.




tekst i zdjecia

na nastepnych stronach

Ryszard Wasko
artysta wideo, fofograf, autor
instalacji, cztonek Warsztatu Formy

Filmowej w I. 70.

Sposrad licznych grup artystycznych dziatajagcych w PRL-u nie
sposob poming¢ awangardowej formacji — Warsztatu Formy
Filmowej, zatozonego przy toédzkiej Szkole Filmowej w 1970

roku. Nalezeli do niego Wojciech Bruszewski, J6zef Robakowski,
Pawet Kwiek, Ryszard Wasko, Wactaw Antczak, Jacek

tomnicki, Tadeusz Junak, Janusz Potom, Antoni Mikotajczyk,
Lech Czotnowski, Zdzistaw Sowinski, Kazimierz Bendkowski,
Andrzej Rozycki, Zbigniew Rybczynski. Cho¢ Warsztat jako taki
zakonczyt swojg dziatalnosc u schytku lat 70., tworzacy go artysci
kontynuowali z ducha ,warsztatowq” dziatalnos¢ juz indywidualnie.

Tytutr pracy: Flower Power (Sita lub Moc Kwiatu, ale wole
angielski) . Praca wykonana w 1981 r.. Sa to zdjecia czarno-biate,
dokumentalne, wykonane przeze mnie, ze siynnego Marszu Giodowego
Kobiet ul. Piotrkowsks.

Po wykonaniu matych czarno-biatych odbitek 13 x 18 cm stwierdzitem,

ze te zdjecia sa zwyklym dokumentem — jakby z marszu l-majowego.

Nie méwig nic o tej energii, sile, emocjach, przezyciu, ktdre ten
niesamowity marsz miat w sobie. Zrobilem wiec swoja wersje tej energii/
emocji, zamalowujac czerwong tempera gtowy manifestantéw. Tak jakby
tworzac pole kwiatdéw, makéw. Tu przysziy mi wtedy na mys$l obrazy pdl
holenderskich czerwonych tulipandéw. I to byto to, o co chodzito.

Wynikat z tego doswiadczenia jeden fakt, Ze nawet autentyczny
dokument fotograficzny, nawet najlepszy, czasami mija sie
z prawda. Stad taka operacja. To wszystko.

Rok temu, przygotowujac innag wystawe duzych billboardéw postanowiiem
tamte zdjecia powiekszy¢ poprzez cyfrowy druk i powstata seria prac
fotografii cyfrowej. Wydawaio mi sie, ze taka forma tamtych fotografii
w postaci billboardu (130 x 180 cm) bedzie miata jeszcze inny sens.
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tekst i projekty

Wojciech Bruszewski,
artysta multimedialny, cztonek
Warsztatu Formy Filmowej w I. 70.,

wyktadowca

<< zdjecie

Janusz Kobylinski

W zachodnioniemieckiej telewizji ogladajg ,Apocalypse Now”. Amerykanscy zotnierze w Wietnamie méwig po niemiecku.
— Halt! Hande hoch!
No nie. Przetaczajq sie na telewizje wschodnioniemiecka.
Leci polski serial ,Stawka wieksza niz zycie”. Polski ruch oporu, walczacy z Niemcami polscy partyzanci,
mowig po niemiecku.
— Halt! Héande hoch!

Zamiast sie ba¢, mozna umrze¢ ze $Smiechu.

W polskiej telewizji ogladaja film z Marleng Dietrich. Boska obojetnos¢. Prawdziwym mezczyznom Marlena $ni sie po nocach.

Johnny, wenn du Geburtstag hast
bin ich bei dir zu Gast
die ganze Nacht.
Johnny, ich trdum so viel von dir,
och, komm doch mal zu mir
nachmittags um halb vier.
Prawdziwi mezczyzni, ci ktérzy jg zdobeda, chcg sobie powiesi¢ na $cianie, na najbardziej eksponowanym miejscu,
jej uszy i ogon. Jak na prawdziwego potwora przystato, Marlena jest biseksualna. Sni sie ona nie tylko mezczyznom.
Oh, Johnny, wenn du Geburtstag hast
und mich dein Arm umfasst
die ganze Nacht,
Johnny, dann denk ich noch zuletzt,
wenn du doch jeden Tag Geburtstag hattst.
Polak rozumie niemiecki dzigki napisom. Niemiec, Michael Haerdter, ma przyjemnos$c¢ oglada¢ w Polsce film po

niemiecku. Michael moéwi, ze to fantastyczne. Co? No to, ze Polacy nie dubbinguja filmoéw.

Jasne. Oglada¢ Marlene Dietrich w innym jezyku? Mozna nic nie rozumiec, ale ten posgg musi mowic¢ w jezyku Goethego.

Na przetomie 80/81 siedzi przed telewizorem sam. W Berlinie Zachodnim oglada telewizyjng sztuke teatralna.
W WDR w Koloni Niemcy zrobili para dokumentalng rekonstrukcje wydarzen w Stoczni Gdanskiej. Sprawy sg bardzo
Swieze. Zdarzyty sie niedawno, w tym samym roku.

Autorem scenariusza jest zachodnioniemiecki dziennikarz, Ludwig Zimmerer. >>
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Niemcy méwia po
niemiecku, ale
stowo ,Solidarnosé”

staraja sie méwic

zgodnie z polskag
WYmowa, .

Kiedy wybucht stynny Strajk, a nikt jeszcze nie wiedziat, ze jest to poczatek upadku Komuny, Zimmerer natychmiast
pojechat do Gdanska. Byt Swiadkiem historycznych wydarzen minuta po minucie. Byt w srodku. Widziat, co sie dzieje
w Stoczni z odlegtosci jednego metra. Dziennikarska przepustke podpisat mu Bogdan Borusewicz.

Pot roku pozniej, w telewizji zachodnioniemieckiej, Niemcy odtwarzaja te wydarzenia minuta po minucie.

Robig to na zasadach ,brechtowskich”. Niemiecki Watesa niekoniecznie ma powtarza¢ fizyczny wyglad polskiego
Watesy. Umawiamy sie, ze jest to Watesa. O.K.

Umawiamy sie wiec, ze stoimy przed obwieszong kwiatami bramg Stoczni Gdanskiej. To nie film, to teatr. Operuje sie
skrétem, symbolem.

Sala BHP z biatym popiersiem Lenina. Robotnicy ogladaja telewizje. W telewizji przemawia polski premier Edward
Babiuch. Niemiecki Babiuch catkiem nie przypomina polskiego.

| nagle ol$nienie.

W brechtowskiej konwencji Babiucha gra Rainer Werner Fassbinder. Najwybitniejszy w tym momencie rezyser
zachodnich Niemiec. Mata rélka w telewizorze.

Fotograf stabo zna srodowiska intelektualne RFN. Dociera do niego, ze dla Niemcéw temat jest az tak wazny, ze
wybitni przedstawiciele tych srodowisk, chca, cho¢ kréciutkim epizodem wzig¢ udziat w tej sztuce.

Inna scena. Zmeczeni strajkiem robotnicy stuchajg zaimprowizowanego koncertu. Na pianinie gra kto$ z otoczenia
intelektualnego strajku. W telewizji niemieckiej przy fortepianie siedzi Wactaw Kisielewski, syn znanego w Polsce
pisarza i kompozytora. W sali BHP gra Chopina.

Muzyk, Wacek Kisielewski jest konsultantem jezykowym, (chyba). Niemcy méwig po niemiecku, ale stowo
»Solidarnos¢” starajg sie méwi¢ zgodnie z polska wymowa. Wiadomo, ze nie jest to tatwe. Szczegdlnie to
karkotomne, koncowe ,$¢”.

Z ekranu lecg nieoczekiwane, bardzo przyjazne Polsce fluidy.

W pewnym momencie niemieccy aktorzy, (czyli niby polscy robotnicy) $piewajg polski hymn. W zachodnioniemieckiej
telewizji, zachodni Niemcy, najwieksi nasi wrogowie, ci od Adenauera i Hupki, $piewajq ,Jeszcze Polska nie zgineta”
po polsku. Powtérzmy to jeszcze raz — po polsku.

Fotograf ma w oczach tzy.

Gdy sztuka sie konczy, telefon dzwoni bez przerwy.

Dzwonig sami znajomi Niemcy. Pytaja, czy widziat. No i co? No i jak? Sg zachwyceni. Polska, ktéra tak dzielnie
walczy o wolnos¢ i soba, ze stac ich na taki gest. Gigabajty przyjaznych fluidow zostajg wystane na wschod.

W Polsce nikt o tym nic nie wie. >>



O telewizji satelitarnej nikt jeszcze nie styszat, a jak styszat, to na pi$mie musi prosi¢ Wiadze o zgode na postawienie
talerza na balkonie. Na pi$mie musi uzasadnié potrzebe posiadania tego talerza. | co tu napisaé? Ze chcemy
codziennie oglada¢ Myszke Miki?

— A po co? — odpowiada Wtadza. — My wam Myszke Miki puscimy na Boze Narodzenie.
| zgody na talerz nie wydaje.
Pozostaje ostatnia mozliwosé. Oficjalna retransmisja do Polski Ludowej; prosto z kapitalistycznej WDR w Kolonii
do socjalistycznej TVP w Warszawie, a stad na polskie krzywe i pordzewiate anteny na dachach. Ale to raczej nie

wchodzi w rachube.

Gdy zblizata sie dwudziesta pigta rocznica wydarzeh w Stoczni, Fotograf postanawia spowodowac sp6zniong
projekcje tej sztuki w telewizji polskiej. W takim roku mozliwe sg rzeczy niemozliwe.

Porusza niebo i ziemig. Méwi znajomym, ktérzy pracujg w telewizji: ,Macie hiciora! Tylko go pusci¢ i bedzie
sensacja!”. Dociera do oficeréw kulturalnych we wspotczesnej ambasadzie Niemiec w Warszawie. Wysyta list do
polskiego ministra spraw zagranicznych. Cisza. Wysyta e-maile do WDR w Kolonii. Cisza. W Kolonii pracujg teraz
ludzie, ktérych te emocje nie obchodza. Chodzili wtedy do przedszkola.

Fotograf pisze e-mail do Bogdana Borusewicza, inicjatora strajku. Borusewicz stoi na czele Komitetu Obchoddéw
25. Rocznicy Powstania ,Solidarnosci”.

Bogdan Borusewicz odpowiada uprzejmym listem. Nic o tej sztuce nie wie. Nikt o niej nic nie styszat. Fajnie bytoby
ja zobaczyé¢, pisze Borusewicz, ale jak? Kto ma jg odnalez¢? Nie wiadomo nawet, jaki miata tytut.

No witasnie. Jaki miata tytut?

,10 dni, ktére wstrzasnety $wiatem”?

To zdaje sie byto gdzies dalej na wschod i pare lat wezesniej. ~ A po co? -

Ni k tac. .
ie ma kogo zapytac odpowiada Wtadza.

Ludwik Zimmerer nie zyje. Nie zyjg obaj Kisielewscy, ojciec i syn. Nie zyje Rainer Werner Fassbinder. - My wam Myszke

Mozna réwniez podejrzewac, ze jakiemus facetowi z Lodzi co$ sie przysnito. Podpisuje sie ,profesor”, ale kazdy

Miki puécimy na

namolny maniak ma takg strategie. Boze Narodzenie

Jeszcze Polska nie zgineta? Po polsku? W telewizji zachodnioniemieckiej? I zgody na talerz
nie wydaje.
Mija 25 lat i wychodzi na to, ze ten piekny gest trafit w préznie. Wystany na wschod sygnat solidarnosci, btgka sie gdzies

po kosmosie i szuka tej Polski lub przynajmniej jej Sladow. Trafia najpierw na Marsa, ale tam szweda sie tylko >>



jakis zabawkowy pojazd skonstruowany przez anonimowego Polaka z NASA. Sygnat odbija sie od jego malenkiej
antenki i leci znoéw w kierunku Ziemi. Przelatuje obok ksiezycéw pytowych odkrytych za pomocg zwyktej lornetki
przez Kazimierza Kordylewskiego i gna przed siebie opuszczajgc poprawiony i uzupetniony przez tego astronoma,
kopernikanski system heliocentryczny.

Po latach wytrwatej podrézy sygnat mija pulsara PSR B1257+12 w konstelacji Panny. Tu zahacza o trzy zagubione
w kosmosie planety, ktére 10 lat po emisji ekscytujgcego spektaklu telewizyjnego, odnalazt polski astronom,
Aleksander Wolszczan.

Mijaja kolejne lata.

Sygnat leci dalej. Leci, leci, az trafia do Nieba.

Tam przy jednym stoliku siedzg dwaj Niemcy i dwaj Polacy.

Zimmerer, Fassbinder oraz Stefan i Wacek Kisielewscy.

Golg wode.

Z pigtym kielichem czekajg na Karola. Dobry znajomy Stefana, co$ sie spéznia. Powiedzial, ze musi zadzwoni¢
do Watykanu, ale Jozek, (ktorego krakowianie nazywajq Ziutek) wtasnie wyjechat do Kolonii.

Zastanéwmy sie, co mogliby tam pi¢ w dniu dzisiejszym. Szwedzki ,Absolut”? Niemozliwe. To musi by¢ neutralny,
ponadnarodowy, nieziemski, uduchowiony trunek.

A zatem pijg czysty Spirytus.

Po dwudziestu pieciu latach podrézy w prozni sygnat zatrzymuje sie nad tym stolikiem.
Wacek:

— Tak byto. To ja gratem Chopina w dekoracjach Stoczni Gdanskiej w West Deutscher Rundfunk.
Ja ich uczytem $piewac po polsku ,Jeszcze Polska nie zgineta”.

— No to Wacek, — mowi sygnat — powiedz to gtosno. Na co czekasz? Na nastepng rocznice? Piecdziesigtq?



Wojciech Bruszewski zaprezentuje dwie
instalacje: jedng z lat 80., drugg wspotczesng
wykorzystujgca fotografie negatywnych ,ikon”
z tamtego okresu.

Realité — Principe

Kamera video obraca sie wokot osi optycznej
obiektywu. Na monitorze stowo PRINCIPE
(WARTOSCI) pozostaje nieruchome.
Rzeczywistos¢ obraca sie wokot niego. Praca
prezentowana byta na wystawie Presences
Polonaises w Centrum Pompidou w 1983 roku.




Uczynic sztuke ze znienawidzonych obiektow... Zeszpeconej
zunifikowanej architektury, gazet gtoszacych na pierwszych
stronach, ze ,Polska Ludowa jest uwienczeniem drogi rozwojowe]
narodu”, o solidarno$ci z narodem Chile oraz o tym, ze po
wykopkach nastepujg orki zimowe i jak zagodpodarowano

zbiory ziemniaka. Fatszywek udajgcych solidarnosciowe druki,
nawotujgcych do zakonhczenia strajkow.

Zbieranie, zestawianie, przetwarzanie, zamalowywanie,
niszczenie — wszystkie chwyty dozwolone, zeby tylko wygraé¢

z atakujgcyg rzeczywistoscia.

Ale tez zapamietaé¢ — IKONY — zaréwno te pozytywne, jak

I negatywne znaki czasu, co do ktorego nikt nie miat watpliwosci,
ze jest niezwykty, wyjatkowy i ze co$ takiego przezywa sie tylko

jeden raz.



W latach 70. by?to

mi bardzo bliskie

zagadnienie
pomnika. ¢

Skonczytam rzezbe

w ,klasycznej”

pracowni bedac

jednoczesdnie pilng

studentka Pracowni

Projektowania

Bryt* i Ptaszczyzn

Oskara Hansena

w warszawskiej ASP.
Miatam do liczniei

powstajacych

wokét pomnikédw

~ku czci” stosunek

jednoznacznie

negatywny. 3#?:

tekst i zdjecia

Teresa Gierzynska

rzezbiarka, grafik, fotograf




,gniotdéw”, zaczetam ¥
fotografowaél
i zbierac¢ kartki
z widokami pomnikoéow. e
Powstal zbidér 8

g
el

kuriozalnych form.

. -l

Zeby mdj kolaz byl B &
Jjeszcze bardziej
wymowny — wybratam
do powielenia

ultramarynowy
pyiorys.

Tak powstaty w 1979
roku:

1. Slady zwyciestwa,
81.5 x 93.5 cm

2. Slady wolnosci,
81.5 x 93.5 cm uq.

3. Slady przyjazni,
8l1.5 x 78 cm.




Przy okazji
zgromadzitam kartki
okazéw budownictwa
sanatoryjnego
rozsiane

w potudniowe]
Polsce oraz
fotografie
powstatych dzielnic
mieszkaniowych:

4. W Potudniowej

Polsce,
81.5 x 84 cm

5. W Centralne]j
Polsce,

81.5 x 93.5 cm
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Moja siostra,
Dorota Wnuk,
przyjezdzajac z NY
co pewien czas
narzekata, ze znowu
zniknat jaki$ neon
w Warszawie. Wiec
w ktéry$ bardzo
zimowy wieczobr
postanowitysmy

zrobi¢ fotki naszym |

ukochanym neonom:

6. W Warszawie

- lata 80.,

81.5 x 93.5,
kolor ksero

i

n
BArg

INKA




Praca ,1983”

to zapis tiumdbw
podazajacych

na stadion
Dziesieciolecia
na spotkanie

z Janem Pawlem ITI
i fragmenty wizyty
fotografowane

z ekranu
telewizyjnego:

— 8 odoitek 30 x 40 am,
fot. kolorowa, 1983
(awers)

Rewersem pracy jest 3

sekwencja zdjeé?'i w!.w

bardzo osobistych:
zapis nietatwe] #
dla mnie wéwczas h
sytuacji osobistej,
umieszczona w cyklu
,O0 niej” (rewers):

- 8 odbitek 30 x 40 cm,
fot. czarno-biata,
1983
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Mirostaw Stepniak







obrazy na gazetach

Dorota Wnuk

malarka, projektant wnetrz,
mieszka w NY

zdjecia prac i autorki

Mirostaw Ryszard Makowski
fotograf, projektant
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prace z cyklu

Fotografia monopolowa
Andrzej Rézycki

fotograf, filmowiec i teoretyk
fotografii, zwigzany m.in.

z Warsztatem Formy Filmowej

i Lodzig Kaliskg
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zdjecie

Chris Niedenthal

fotograf,

ur. w Londynie, od ponad dwudziestu
lat mieszka i pracuje w Polsce.

W 1. 80. fotograf tygodnika

,Newsweek”, a nastepnie , Time”.



wtorek 2 09 1980

W niedziele zakonczono strajk w Gdansku. Wczoraj czy przedwczoraj wybuchty strajki na Slasku w kopalniach. Wczoraj
miatem kilka mysli do zapisania, ale ich nie zapisatem.

Odkad stracitem pracownie nie zrobitem zadnego rysunku. Mysle czy nie sprobowac¢ pracowaé pastelami. Przybycie gosci.

sroda 3 09 1980

Przebudzitem sie bo ustyszatem jakie$ wybuchy. Pomyslatem, ze ludzie $pia, a tu wojna moze wybuchna¢. W czasie

snu ludzi. Bytem przerazony.

czwartek 17 12 1981

Czwarty dzien stanu wojennego. Czwarty dzien nicnierobienia, chodzenia, informowania sie, smutku, bezradnosci,
bezsity i niejasnosci. Czwarty dzien chaosu. Przedwczoraj widziatem, jak zomowcy wygarniali naukowcoéw, ktérzy
proklamowali strajk w PAN-ie.

Pytanie podstawowe: Jak sie w tym odnalez¢ i jak to zbadac¢ i okresli¢.

Zabili siedmiu gérnikow w kopalni Wujek
tych siedmiu lezy tam

teksty i obrazy jest czternascie stopni ponizej zera
Ryszard Grzyb dzieci sie bawig

malarz, poeta moje ptaszki w klatce pokwekujg

w latach 80. cztonek Gruppy, tych siedmiu na Slasku lezy
wspotredagowat jej pismo gdzie$ w kostnicy
,Oj dobrze juz” i kto$ ich obmy}

jest dwudziesta pierwsza >>



dzieci krzycza, nastolatki sie bawig,

zastrzelono ich na dole w kopalni

jak wsciekte psy

gdy nie chcieli da¢ sie zmilitaryzowac

z kilofami i kamieniami przeciw karabinom
zastrzelono ich tam gdzie zjezdzali dzien po dniu
do ciezkiej roboty

pot zamienit sie w krew

sobota 19 12 1981

Napisz — obudzeni w $rodku snu wiemy
ze nam noc twardnieje

Zze nam tu siejg strach

ze nam tu zabierajg Swiatto

ze nas tu wiatrem szczujg

bo z prostego robi sie krzywe
bo z biatego robi sie czarne Ko pa|nia Wujek_
bo z radosci robi sie smutek Z Cegl'q na CZOJfgi.
bo dzieci ktére sie rodzg sg zaktadnikami . . .
, Zdjecia anonimowego
bo wywraca sie kota ogonem .
bo ogonem wywraca sie kota aUtora z arChIWU m
Jerzego Kosnika.

Napisz — istniejacy wewnatrz oblezonego dnia
wiemy: ze nic nas tu nie trzyma

ze zamieszkujemy juz te wigzienia

jakie sq w kazdym z nas

malenkie jak kuchnie

ze niebo nam sig¢ osuwa na ramiona

ze nie chcemy czekac

ze kwiaty kwitng i nikt im nie powie kiedy ani jak >>
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Trzeba mi usigs¢ i zbada¢ moje mysli, i wyzwoli¢ moje mysli.

Gombrowicz nie byt nigdy w tak jawnej wojnie panstwa przeciw swoim obywatelom.
Przeciw cztowiekowi. On powiedziat, ze kto wie, czy zostatby tym kim zostat, gdyby poddano go ,takim ci$nieniom

miedzyludzkim”.

Hodowac strach przeciwko sobie samemu, to zupetnie inna sprawa niz przyja¢ strach wyhodowany poza tobg na
uzytek tych, ktorzy to uczynili.
Chodzi o to, zeby nie idealizowac rzeczy, ktore sie dziejg, nawet jezeli ludzie bywaja piekni — przez to idzie sie

w kierunku sity pojedynczego cztowieka.

Ludzie na ulicach stajg sie

Na lkonach
zwyciestwa Ryszard
Grzyb prezentuje dwa
obrazy:

Uwaga czoftg!

z 1984 roku

(100 x 130, tempera,
papier)

| Walka klas — smutng
refleksje dwadziescia
lat pozniegj

(2004, 140 x 180
akryl, ptétno).













rysunek

Marek Chaczyk
rysownik, grafik,

autor tekstéw o sztuce

Chociaz z perspektywy czasu zagrozenie dla przecietnego
obywatela wynikajgce z wprowadzenia stanu wojennego moze
wydawac sie nie tak duze, to uczucie strachu, przynajmniej

z poczatku byto wszechobecne. Kazdy, kto byt w roku 1981
dzieckiem, pamieta chyba, jak zamiast wesotego koguta

z Teleranka na ekranie pojawit sie ponury generat Jaruzelski,
ktéremu nigdy nie drgnat zaden miesien, i zza czarnych

okularow, gtosem cyborga oznajmit, ze wprowadzono stan
wojenny. Natychmiastowa proba skontaktowania sie z rodzing lub
znajomymi, ktdrg wiekszosc przytomnych ludzi podjeta — skonczyta
sie niepowodzeniem. Gtuchg cisze w stuchawce wkrétce zastgpit
inny cyborg z sygnatem ,rozmowa kontrolowana”, a na listach
pojawit sie stempel ,ocenzurowano”. | cos, co trudno zapomniec,
czyli czotgi na ulicach (,miaty swojg mase krytyczng” — jak ostatnio
stwierdzit jeden z internautow na forum) i zotnierze grzejacy sie
przy koksownikach. Informacje o represjach i internowaniach,
godzina policyjna. Zezwolenia na wyjazd do innego miasta.

Ta atmosfera znalazta swe odbicie w dramatycznych pracach
artystow i w rownie dramatycznych drukach podziemnych
— cegietkach, ulotkach, znaczkach.

e

ok
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Warszawa, dnia 14.12.1981 r.

ul 17 Beyuenia 38

DO- @00 Warszawa - Poland

fsledon: 40 12 BY
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i surytis pocriowa & F

& ASWI1IADCERZENILTE ﬂrln'g"’---
Stwierdzen, fe Ob, %’*’ Km’hi'

Jest precewnikiem Pelskich Linii Letalczyeh “LOM
w farssawie sstrudnisnym w ukledzie precy tur-
nusewe] /catedebewsj/,

Zpiwiedezenie wydaje 2i; w celu przedstawienis
sdpewiednim wiedzem,

Upewsinis ene de przejezdu z niejsce zamienzianis

de ''elskich Linii Letnicxyeh"LOT",

DYRE]

gf myr ! ST

<< Przepustka do pracy na nocng zmiang.

Ponizej: pacyfikacja Telewizji przez
zotnierzy LWP, zdjecie anonimowego

autora z archiwum Jerzego Kosnika.

Koperta poczty obozowej z ,hiciarskim”

znaczkiem Poczty Polskiej. >>
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Z duzego cyklu,

ktéry malowatem

pragnac Wolnosci

w latach 1978, 1979,
1983, 1984, mam

tylko te zdjecia

— pamiatki kilku
obrazdéw. Wystawialtem
go na Zachodzie,
najwiecej w Niemczech.
To jeden z trzech
cykli tematycznych

w moim zyciu.

A tak, to malowatem
abstrakcyjnie. Nie mam
juz tych obrazoéw...
Tylko te zdjecia
biato-czarne, zostaty.

Wymiary
ca. 130 x 180 cm.,
polimer.
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sfongio no drodre sumienie
biale nie puici cramego

o dawniej puszcralo

nie myilalem o zimowym wilku
dzisiaj szczekam na siebie

Madonno z rétanego ogrodu
dotknelos réie boledci

tobocrysz smieré Syna

biole plotki powiek | cierd w skroni
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tekst i obrazy

Jacek Durski

pisarz, malarz, rzezbiarz, grafik







rysunki
Marian Siwek,

artysta, grafik

DR, ok

Marian Siwek — artysta, ktérego biografia odzwierciedla zakrety
polskiej historii.

Jak pisze coérka, lwona Siwek-Front, takze artystka:

,0Od poczatku lat 70., po zdjeciu przez cenzure wystawy jego
prac w BWA w Krakowie, odsunat sie w cien publicznego zycia
artystycznego. Wkrétce po tym w pracowni artysty wybucht pozar
pozbawiajgc go prawie catego dotychczasowego dorobku.

Artysta nigdy nie ulegat zadnemu systemowi, ignorowat robienie
kariery i popularnos¢. Tworzyt to, co czut, robit to dla wtasnej
wewnetrznej potrzeby i pasii.

W latach 80. organizowat prywatne wernisaze i spotkania
w pracowni we wikasnym domu.

W rezultacie w swiadomosci widzow i krytykdw sztuki zaistniat
bardzo pdzno, bo pod koniec lat 90. Pierwsza indywidualna
wystawa po wielu latach ,nieobecnosci” miata miejsce w Galerii
,Podbrzezie” Krzysztofa Jezowskiego w 1996 roku.

Ten spdézniony debiut okazat sie niezwykle udany”.
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zdjecia z cyklu Poreportaz -'1-. ﬂ 'L E

Krzysztof Cichosz,

fotograf, twérca Galerii FF







<< grob ksigedza

Jerzego Popietuszki

Pojazd betlejemski, 1984 >>
Jerzy Kalina,

rzezbiarz, scenograf, perfomer,

tworca instalacji i filméw.

zdjecia z archiwum artysty.

Tak jak na zdjeciach Krzysztofa Cichosza, niektorzy ,znikali”.

Najbardziej wstrzgsajgcym takim zniknieciem byta sSmier¢ ksiedza

Jerzego Popietuszki. Zdjecie jego zwtok zrobione przez witadze

koscielne to byta prawdziwa ikona, ktora obiegta caty swiat

i zwrdcita uwage na to, co dziato sie w Polsce.

Gréb ksiedza Jerzego, w postaci olbrzymiego rézanca,

zaprojektowat Jerzy Kalina. On takze zrealizowat szopke

bozonarodzeniowg, w ktorej dziecigtko lezato w bagazniku

duzego fiata — tak jak zamordowany duchowny.

b







tekst
Jerzy Kalina,

Warszawa, czerwiec 2006

zdjecia z archiwum artysty.

Czerwiec 1971 roku. Nocg, wraz z kolega Maciejem Lubowskim wprowadzitem w przestrzen miasta wizualng
reprezentacje swoich postaw. Miata ona forme instalacji, a miejscem, w ktérym jg zrealizowatem, byt dziedziniec

warszawskiej ASP.

Postanowitem zaistnie¢ w granicach zawtaszczonych przez instytucje i w ich ramach sformutowatem moja krytyczng wypowiedz.

Instalacje tworzyty realistyczne rzezby przedstawiajace ludzi siedzacych na tawkach, przykutych do nich tancuchami.

Byt to moj protest przeciwko sztuce ograniczonej formg instytucji, przeciwko sztuce odtwarzajgcej narzucone wzory

i pozbawionej autentycznej, petnej i aktualnej relacji z rzeczywistoscia.

Intencja ta towarzyszy mi po dzi$ dzien. W taki sposob ,Dyplom anonima” stat sie okazjg do zrealizowania pierwszej
akcji interwencyjnej. Po niej nastgpity kolejne. Ich celem byto wtopienie na goraco w przestrzen spoteczng, publiczng

elementéw osobistych, reakcji pochodzacych z przestrzeni intymne;j.

Wigzalo sig to z ekspresjg wtasnej rzeczywistosci emocjonalnej, mentalnej i estetycznej w obszarach zawtaszczonych

i zdeformowanych przez panujacy system.

Konsekwencjg obrania tej drogi tworczej byty kolejne podejmowane przeze mnie dziatania, takie jak np. ,Przejscie”.

Instalacja ta zrealizowana zostata w Warszawie na skrzyzowaniu Swietokrzyskiej i Mazowieckiej 13 grudnia 1977 r.

Przechodniom ukazat sie nastepujacy widok: zastygte w ruchu, szare, anonimowe postacie zstepowaty pod ziemie po

jednej stronie ulicy, by po odbyciu symbolicznego podziemnego marszu ukaza¢ sie po stronie przeciwne;.
Bohaterami ,Przejscia” byli anonimowi, zwykli ludzie, mieszkancy miasta.

W nocy z 12 na 13 grudnia 1981 roku patrzytem przez okno, jak na zasniezonym polu zotnierze wznoszg ,instalacje
generata”. W ubiegtym roku, po 28 latach, w nocy 13 grudnia we Wroctawiu na rogu ulicy Swidnickiej i Pitsudskiego

zndéw pojawito sie ,Przejscie”. Tym razem w formie trwatej i pozbawione anonimowosci.

Postaciom nadatem rysy moich bliskich. Przywotatem te wtasnie realizacje, gdyz idea ,Przejscia” i przeniesienia

doswiadczen z przestrzeni osobistej w realng — okreslajg mnie najpetnie;.

Dekada poswigcona ,Solidarnosci” — wtedy moje instalacje i dziatania nasycaty si¢ bardzo elementami zwigzanymi

z filozofig chrzescijanska i Kosciotem.

Woéwczas wyrazniej zaczely sie zaznacza¢ w mojej tworczosci sfery sacrum i profanum, ktérych inicjacjg byty

zrealizowane w latach 70. ,Wigilia” i stoty obrzedowe. Jednoczes$nie, co nie przez wszystkich zostato zauwazone,

powidoki G



nieobcy byt mi sarkazm. Zapomnie¢ o nim nie pozwolito mi silne i nadal aktualne doswiadczenie absurdu.

Po czasie mysle, ze nie tzw. ,dzieta” byty dla mnie najwazniejsze. Wyzej cenie to, ze mogtem sie zblizy¢ do tych,
ktorzy trwali w oddaleniu, obojetni na sztuke wspoétczesng. Uwazam to za zadanie o wyzszym stopniu trudnosci niz
samo tworzenie. Doskonale pamietam klimat spotkan i range wystaw tematycznych. Odbywaty sie one we wnetrzach
sakralnych: ,Znak krzyza”, ,Niebo nowe, ziemia nowa”, ,Apokalipsa”, ,Swiatto w ciemnosci”, ,Przeciw ztu, przeciw

przemocy”.

Wspominam i ogromnie cenie napiecie, jakie towarzyszyto rodzeniu sie idei, proby realizacji ich w materii. Wszystko

to byto mozliwe dzieki energii i zaangazowaniu zwtaszcza Janusza Boguckiego.

Osobny czas i przestrzen, to czas gdy czutem ogromng odpowiedzialno$¢ za rodzine, dom i przestrzenh kosciota $w.
Stanistawa Kostki. Od dnia, w ktérym zginat ks. Jerzy Popietuszko, ks. pratat Teofil Bogucki powierzyt mi opieke nad

oprawg plastyczng tego miejsca.

Od tego momentu, a byto to w potowie pazdziernika 1984 roku, do roku 1988 organizowatem przestrzen sakralnag,
aranzacje wystroju niemal wszystkich uroczystych mszy za Ojczyzne. Chciatbym zaznaczy¢ udziat w kilku

realizacjach Teresy Chromy, Andrzeja Mozejki oraz pomoc Siostry Zofii, Zbyszka Zachariasiewicza i Jana Kalki.

Moja aktywnos$¢ w tamtym czasie zaowocowata pozniej geba ,artysty od kruchty”. Sprzyjaty temu rowniez poézniejsze
realizacje, takie jak ottarze na Swieto Bozego Ciata, Groby Wielkanocne i oftarze papieskie. Byt to szczegdiny czas

podwyzszonej gotowosci, ryzyka i jednoczesnie Swiadomosci bycia wiarygodnym i autentycznie potrzebnym.
Towarzyszyto temu intensywne poczucie wspolnoty......

Pozostaty powidoki ,Solidarnosci”.
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Obraz DLXXII, 1987, olej, ptotno; Obraz DLXXVI, 1987, olej, ptotno; Obraz DLXX, 1986, olej, pt6tno;
Ex. 20.3: Ex. 20.7: Ex. 20.8:

Nie bedziesz miat Bogéw cudzych przede mng Nie bedziesz brat imienia Pana Boga twego na daremno Pamietaj aby$ dzier Sobotni $wiecit



obrazy

Stefan Gierowski
malarz, rysownik,
wybitny przedstawiciel

awangardy malarskiej

depozyt w Muzeum Archidiecezji

Warszawskiej

Kosciot stat sie azylem, w ktérym mozna byto prezentowac sztuke
niezalezna. Ale tez wielu artystow poszukiwato w chrzescijanskiej
tradycji tematow uniwersalnych, oderwanych od polityczne;j
tymczasowosci. Jednym z nich okazat sie dekalog — najbardziej
znang bodaj jego interpretacjg byta seria filmow Krzysztofa
Kiedlowskiego, a w sferze sztuki: ,Malowanie Dziesieciorga
Przykazan” Stefana Gierowskiego, ktéry swoje przemyslenia

I emocje zwigzane z dekalogiem postanowit przedstawi¢ catkowicie
w oderwaniu od bezposredniej symboliki i personifikacji, a jedynie
W sposob czysto malarski. ,Jezeli obraz odnosi sie do kradziezy,
to niech jedna barwa kradnie drugiej $wiatto, a ten fakt niech

prowadzi z catym bagazem pytan do nie kradnij” — mowit artysta.



W grupie artystow,

co do ktérych prac
trudno orzec, kiedy
powstaty, bo dotykajg
na tyle uniwersalnych
tematow, znalez¢

sie moze Andrzej
Janaszewski czy
Pawet Wolanski.

Ten pierwszy
ttumaczy swojag
postawe w wywiadzie

Z samym soba.



zdjecie (technika wtasna, 1984)
i tekst
Andrzej Janaszewski,

fotograf, operator

Ostatnio niewiele pracowales, niewiele zajmowales sie fotografia.

Tak, zabrakto napiecia sit woli.

A wigc zwalasz to na lenistwo.

Nie. Zwalam to na ponizenie idei.

Stabos¢ spowodowana ponizeniem idei?

Wola nastawiona jest na realizowanie ideatéw, ktére w idei biorg poczatek.

A jak rozumie¢ ponizenie idei?

Kiedy idea i jej ideaty padajg pastwg czysto uzytkowego traktowania.

Czy to znaczy, ze sam rowniez czujesz sie ponizony?

Ponizenie staje sie udziatem cztowieka, ktéry nie umie poczué¢ sie matym wobec wielkosci. Ponizenie cztowieka

i ponizenie idei to nie to samo. Jednak wraz z ideg przegrywa cztowiek.

Chcesz powiedzie¢, ze to co robites stracito sens? Zaskakujesz mnie... Chyba widzisz przed soba w zyciu jakis cel?
Nie zalezy mi na rozwigzaniu zagadki wtasnej egzystencji. Zycie i cel to paradoks. Pamietasz, $mier¢ — to wszystko
czego pragnie Wedrowiec. To jego nieosiagalny cel.

A sztuka?

Dlaczego milczysz?

Bo w sztuce nie ma nic, co mozna by wyjasni¢ za pomoca stéw. Sztuka nie ma zadnej Swietej doktryny — to bezmiar
ciemnosci.

Tym razem mnie przerazasz. Zawsze wydawato mi sie, ze widzisz sztuke jako emanacje swiatta. Ahura-Mazda,
Swietlisty pierwiastek itd. Takg koncepcje trudno jest podwazy¢.

Masz racje, moc tego $wiatta jest wielka. Lecz jeszcze wieksze jest wszystko to, gdzie $wiatta nie ma. Zadne $wiatto
nie siegnie nigdy do kranca tego, co nie ma swiatta. To zawsze rozposciera sie dalej. Ciemnos¢. Aryman.

A wiec afirmacja ciemnych sit, irracjonalnos$é¢, biologizm, sita, przemoc, instynkt. To juz jest cos, jakas idea,

wiec chyba nie jest z tobg az tak zle?

Znowu zamykasz usta? Czy ta mistyczna odpowiedz jest jedynym sposobem na wybrniecie z klopotow, w ktére
czesto sie wiklasz, kiedy ktos natarczywie domaga sie odpowiedzi?
Hmm. Naprawde nie mam ci nic do przekazania, a nawet gdybym sprébowat sie z tobg czyms$ podzieli¢, mysle ze

miatbys okazje, aby mnie wysmiac. >>

fotograf N
ciemnosci

czyli wywiad z samym soba



W porzadku. Sprébuje inaczej. W jednym z twoich poprzednich tekstéw w znaczacy sposéb wspominates
niemieckiego malarza neue-wilde, Salomé. Czy ta wyrazna fascynacja miata sugerowac, ze tobie przypadta

w spadku jakas kontynuacja, czy tez jakas czastka ducha jego tworczosci?

Nie ma ducha, ktérego mozna otrzymac w spadku.

OK. Nie czepiaj sie stow. Czy jest to zatem jakas kontynuacja?

Nie. Poniewaz go nie rozumiem. Jest skrajnie subiektywny.

Tak trudny do zinterpretowania?

Trudny, ale nie bardziej niz inni.

A wiec tak trudno jest rozumie¢ sztuke?

Trudno, poniewaz rozumiec€ ja, znaczy jej nie rozumiec. Latwo, poniewaz nie rozumiec jej, znaczy jg rozumiec.
Sztuke rozumiejg prostaczkowie.

To wszystko jakas sofistyka, gra stéw, wykrety. Aby byto zabawniej, pewnie dodasz, ze nie rozumiesz sam siebie.
Sztuka to najpowazniejsza rzecz, jaka znam. Jednak nie ma w niej niczego do wyjasniania, nie ma czego uczy¢,
nie ma czym jej uzupetniac, i o ile nie wyrasta z nas samych, nie nalezy do nas.

Mogtoby sie wydawaé, ze propagujesz nihilizm.

Rzeczywiscie, sztuka moze by¢ nihilizmem dla tych, ktérzy jej nie widza.

Zwlaszcza w ciemnosci.

Juz kpisz?

Przepraszam, ale zaczynam podejrzewac, ze chciatbys przyja¢ postawe, ktéra mozna by nazwac ,fotograf poza
swiatlem”, zeby nie powiedzie¢ ,.fotograf ciemnosci”. To dosy¢ oryginalne, ale chyba trudne dla fotografa.
Kiepski dowcip. Oryginalne i trudne jest to, ze sztuka wymaga wolnosci absolutnej, wiec... rowniez wolnosci od sztuki.
Dobry wykret. Trzeba byto od razu tak méwi¢. Pewnie niedlugo bedziesz miat catkiem nowy i to nie jeden.
Zapewne.

Czy mogtbys uchyli¢ rabka tajemnicy?

Prosze bardzo. Ahura-Mazda i Aryman odptywajg na Cytere.

Mogtem sie tego spodziewaéc. L’amour, toujour ’'amour. Pozwolisz, ze ci¢ podsumuje: Odjazd na Cytere

- oto wszystko, czego pragnie nasz leniwy wedrowiec.

Nie masz racji. Ale mogtbys jg mie¢. Gdybym ja byt tym, kim by¢ nie moge, to znaczy Toba.



>>
Makijaz — Energia |, 1983

Pawet Wolanski

fotograf, rzezbiarz PAWEL WOLANSKI 1983 Makijaz — Energia |, Atelier Sinergon, Bruksela
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bez tytutu
technika wtasna
1980-81,

fragmenty katalogu wystawy

Jacek Barttomiej Babicki
artysta dziatajacy w wielu wiasnych

technikach

Liliana Soja

artystka, projektantka.
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Niektorzy wierzac

w silny przekaz tego,
co robig, szukali
swojego miejsca
takze w oficjalnym
obiegu.

Lata 80. to byt dla mnie okres bardzo intensywnej pracy,

miatam mate dziecko, siedzialam w zamknieciu, na piatym

pietrze kamienicy i miatam potrzebe robienia czego$, co

bytoby oderwane od rzeczywistosci politycznej, ktdra nas

otaczata, a takzZze potrzebe fizycznego wrecz zderzenia sie
z monumentalna forma.

Stworzytam kilkadziesiat rzezb,
m.in. cykl Non omnis moriar,

ktéry jest od 20 lat wystawiony w Auschwitz.

Wystawitam swoje prace w 1984 roku na Biennale w Wenecji.
Od wielu lat przygotowywalam sie do tego i1 postanowilam
jednak skorzysta¢ z te]j propozycji. Oczywiscie bylty

komentarze dla mnie nieprzyjemne, ale uznatam, Ze moje
rzezby sa tak dramatyczne, na tyle uniwersalne i spdjne

z tym, co ludzie czuja, ze powinnam je pokazac.

rzezby i wypowiedz

Bozenna Biskupska
rzezbiarka,

zatozycielka Fundacji In situ







kadry z filmu Retransmisja

Zygmunt Rytka,

realizuje prace w technice
fotograficznej i video,

a takze z uzyciem kamieni

z gorskiej rzeki Biafki

na nastepnej stronie

Danuta Dabrowska,
fotograf, malarka

bez tytutu, druk cyfrowy,
70 x 50 cm, 2006

Wazng formg aktywnosci artystow stata sie dokumentacja.
Zygmunt Rytka niemal przez cate lata 80. codziennie na kilka
sekund wtgczat kamere filmowg ustawiong przede telewizorem.
Powstat niezwykty film — lata 80. w pigutce: pojawiajg sie twarze,
napisy — mieszajg ze sobg, aby wreszcie znikng¢, niektére na
dobre. Artysta dopiero niedawno zdecydowat sie opracowac

materiat, udzwiekowic i pokazywac publicznosci.

Krzysztof Wojciechowski fotografowat wszelkie hasta i znaki
zapisane na murach, przystankach, stolikach, budkach

telefonicznych — stworzyt w ten sposoéb zbiér kilkuset graffiti.

Powstawalty tez rejestracje bardziej prywatne — przestrzeni
osobistej, ktore jednak méwity wiele o panujgcej sytuacji. Danuta
Dabrowska do dzis — jak twierdzi — pozostata w podobnych

klimatach, dalej robigc monochromatyczne fotografie codziennosci.







tekst
Dorota Bakowska

historyk kultury, muzyk

Praca z historii najnowszej na

wydziale Historii kultury.

zdjecia na nastepnych stronach
Krzysztof Wojciechowski

fotografik, autor tekstow o fotografii

Pojecie pomnika odnosi nas do idei pamietania o czyms. ,Pomne” znaczy pamietam, przypominam sobie, rosyjskie ,pamiatnik”
pochodzi od stowa ,pamiat”, angielskie ,monument” do tacinskiego ,monere” — przypomina¢ sobie o czyms.

Szukam wiec czegos, co przypomina o wolnosci. Moze by¢ to spiz majacy uwieczni¢ uzyskang wolnosé, utrwali¢ doniostos¢
i wage sprawy. Zadaniem pomnika jest trwac¢. Na przekdr temu czesto przypada nam w udziale obserwowac, jak upadajg

kolejno spizowe idee wraz z ich monumentami.

Wraz z powstawaniem idei nowych, przemiang systemow i ksztattowaniem sie swiezych swiatopogladéw zagadnienie
wolnosci jest ciggtym, nierozwigzywalnym problemem. Wazne zdaje sie juz nie samo wyniesienie symbolu uzyskanej wolnosci,
ale wotanie o wolnosé¢, ktére nie cichnie, cho¢ ulega przemianie forma tego wezwania. Dlatego zwraca mojg uwage bardziej
ulotny pomnik — nie spizowy, ale sprayowy zapis potrzeby wolnosci, zapis jej braku. Méwie tu o napisach na murach, potocznie

zwanych graffiti. po mn i ki
Sa one obecne wszedzie wokdt nas —w kazdym miescie: na murach, ptotach, budynkach, pociagach, w przejéciach WOI n OéCi
podziemnych i szaletach publicznych. Wyrazajg bunt mtodego pokolenia, wysmiewajg znienawidzonych politykéw, krzycza

przeciw przemocy, uniformizacji, nieszanowaniu praw mniejszosci. Jednoczesnie mury sg areng scierania sie pogladow

roznych subkultur mfodziezowych, nierzadko widzi si¢ namazane hasta nacjonalistyczne, rasistowskie, obsceniczne.

To jakby da¢ ujscie thamszonym w $rodku emocjom... Czy doktadne przyjrzenie sie graffiti odkryje przed nami obraz naszego

spoteczenstwa? Czy wotanie: ,chcemy wiecej muréw” nie odnosi sie wtasnie do zagadnienia wolnosci?

Graffiti ma swoja historie prawdopodobnie tak dtugg jak historia cztowieka i historia pisma. Rysunki zwierzat w grotach
Lascaux, znalezione w czasie wykopalisk w Pompejach niekoniecznie niewinne napisy np. ,Festus hic futuit cum Sodalibus”,
czy umieszczane gdzie sie tylko da hieroglify egipskie $wiadczg o odwiecznej potrzebie wyrazenia na forum publicznym,

a nieformalnym, swoich pogladéw, refleksji, przezyc... Mozna takze pojmowac¢ podobne zachowania cztowieka jako potrzebe
oznaczenia swojego terenu, zaznaczenia swojej obecnosci — c6z innego miatoby znaczy¢ wyryte scyzorykiem ,tu bytlem” na
unikatowym debie wtoskim w warszawskich tazienkach?

Kiedy przygladam sie zjawisku napiséw na murach, zauwazam pewng prawidtowo$¢ — pojawiajg sie one w momentach
niepokoju i szeroko rozumianego kryzysu, czy to norm spotecznych, czy przemian ustrojowych. Przyktadéw jest wiele

— wystarczy chocby wymienic rewolucje iranska, zamach stanu w Chile, konflikty rasowe w USA czy rok 1968 w Paryzu.
L,Graffiti to graficzny krzyk” — méwi Ryszard Kapuscinski. Krzyk, ktéry wyraza niezgode na sytuacje zastang, podsyca
temperature walki, popiera nowg idee..

W czasie okupacji 1939-45 w Polsce jedna z najtrudniejszych do odparcia form walki byt maty sabotaz. Pierwsza akcja Wawra
— rozlepienie na witrynach warszawskich fotograféw ostrzezenia: ,umieszczone tu szwabskie zdjecia muszg by¢ usuniete...

w przeciwnym razie zastosuje inne srodki” — zainicjowata szereg innych, ktére polegaty na rozklejaniu afiszy i nalepek,
roznoszeniu ulotek, wypisywaniu na murach wierszykow oémieszajacych okupanta. >>




Niektore hasta i rysunki ocieraty sie o drwine i szyderstwo, czego przyktadem moga by¢ wizerunki niemieckiego munduru

\ 7N :r- idacego pod reke ze Swinig w sukience — satyra na sympatyzujace z Niemcami Polki. Inne wzywaty do biernego oporu,
| T | ’ 1 np. przedstawienia zélwia miaty przypominac o idei walki ekonomicznej ,pracuj powoli’, ,pracuj jak zotw”. Z kolei wszedzie

tam, gdzie pojawiat sie znak Polski Walczacej — kotwica utozona z liter P i W (pomyst i projekt Wawra) wyczuwalna byta
obecnos¢ walczacego podziemia. To byt symbol pamieci o utraconej wolnosci zewnetrznej i nieugietego poczucia niezgody na
zniewolenie. Polska walczy, wiec Polska istnieje.

Akcje propagandy wizualnej czesto przybieraty forme niebezpiecznego sportu — rysunki wykonywali harcerze — dzieci

i mlodziez, a za zlapanie grozita kulka w feb. Ale jednoczesnie byt to najlepszy sposéb, aby podtrzymaé morale zgnebionego
spoteczenstwa. Rysowanie szubienicy z wiszacg na niej swastyka byto jednoznaczne dla wszystkich, ,Hitler kaput” tez
przypominato wszystkim, ze wolnos¢ niewatpliwie powrdci.

Tamte tragiczne czasy byly wyrazne i jednoznaczne w kwestii braku wolnosci. Agresor pojawit sie jako jawny wrog, ktory
opanowat przemoca kraj. Oczekiwanie na koniec wojny towarzyszyto ludziom w zasadzie od samego jej poczatku. Poczucie
niesprawiedliwosci i niezgody na zaistniatg sytuacje bylo niewatpliwe i powszechne. Wszyscy angazujacy sie w jakikolwiek
sposob w walke z najezdzca byli walczacymi o wolnosé. Napisy na murach stanowity najbardziej lapidarny, powszechny

i zauwazalny znak pamigtania o wolnosci.

Warto wspomniec¢ takze o innym napisie, ktéry pojawiat sie wszedzie tam, gdzie wojska rosyjskie przeganiaty Niemcow. Stowa
informujace o wolnosci — ,Min Niet” — okreslaty obszar uwolniony od niebezpieczenstwa. Taki napis przetrwat na budynku na
rogu Koszykowej i Chatubinskiego w Warszawie do p6znych lat 60.

Ta wolno$¢ miata w sobie gorycz pozoréw. To armia radziecka ,wyzwalata” nasz kraj, a uczyniwszy to zostata na miejscu,

by pilnowac¢ budowy i trwania nowego systemu, ktéry obiecywat Swietlang przyszlo$¢. Narzucony sita, najrealniej objawiat

sie w brutalnej propagandzie wykorzystujacej naturalng rados$¢ i odprezenie po okresie dramatu wojennego. Pozorne
przyzwolenie narodu wynikato z bezsilnosci wobec Wielkiego Brata; tym wiekszg role zaczeta odgrywac kontrpropaganda
rodzacego sie ruchu podziemnej niezgody. Znéw napisy na murach podjety motyw walki o wolno$c¢, tym razem z wrogiem
niejawnym, ukrywajgcym sie pod pozorami przyjazni. Bezposrednio dotykajgce istoty zaklamania hasta typu ,My nie chcemy
waszej madrosci, my nie chcemy sztucznej wolnosci” wspotegzystowaty z agresywnymi wezwaniami: ,,PZPR precz”, ,Komuna
is dead”, czy ,Dosy¢ burdelu w PRL-u".

Kiedy pojawita sie Solidarnos¢ i doliczyta 10 miliondw cztonkéw, czyli objeta prawie caty nardd, wolnos¢ byta tuz, tuz. Ale

stan wojenny zamknat jg do obozow internowania i w wielu miejscach pojawiato sie zadane ,Solidarnosc¢ zyje” (min. na
murach kosciota $w. Anny, gdzie zbieraly sie starsze kobiety, by $piewac piesni religijne i patriotyczne). Zwigzek Zawodowy
Solidarnos¢, poczatkowo zawieszony, potem rozwigzany decyzjg 6wczesnych wiadz, stat sie natychmiast symbolem wolnosci

narodu, a nazwa utrwalona charakterystycznym odrecznym krojem pisma stata sie ikong. >>



Pozorna ulotnos¢ napiséw objawiata sie przekorg — wiadze porzadkowe dostaty nakaz ich zamalowywania. Nie dos¢, ze predko
pojawiaty sie nowe, to i te zamalowane albo przeswitywaty od spodu, a jesli nawet znikaty skutecznie — to prostokatne placki
Swiezej farby byty jednoznacznie odczytywane przez ludzi. W ten sposéb wykpiwani byli znienawidzeni politycy: ,Jaruzelski —
smok wawelski”, ,Urban — cwel’. Pojawialy sie takze zdania bardziej wyrafinowane dotyczace indoktrynaciji radzieckiej, fatszywej
roli mediow i przemocy: ,Nie pra¢ gtowy”, ,Mysla nie zatrzymasz paty, patg nie zatrzymasz mysli”, czy ,ktamsTVo”.

Hasta te mimo, ze powstawaty w kontekscie niezgody na zaktamang rzeczywisto$¢ upadtego dzi$ komunistycznego systemu,
zachowujg swojq Swiezos¢ i aktualnosc takze i w naszych obecnych niezaleznych czasach. Dlatego znéw wraca mysl o hasle-
pomniku jako wyrazie pamieci o wolnosci.

Czasy wspoiczesne to okres bogatego zdobienia muréw w napisy. Teksty, tagi, graffiti i przypadkowe anonimowe napisy
majg swoich wrogdéw i wyznawcdw, paragrafy za wandalizm i tworcow malujacych za duze pienigdze. Sg nawet czasopisma
poswiecone tej aktywnosci. Oczywiste jest, ze powszechnosc¢ tego zjawiska wynika takze z przemian technologicznych. Farby
w sprayu sg kolorowe, tanie i ogélnodostepne — tym fatwiej i przyjemniej siegnac¢ po takie srodki techniczne dla wyrazenia
rozmaitych tresci. Wobec niezwyklej rozpietosci stosowanych przez graficiarzy trikéw — mam na mysli réznorodny kréj pisma,
szablony i inne pomysly graficzne — powstaje pytanie, czy napis na murze jest moze przejawem i obiektem sztuki? Jakies$
czterdziesci lat temu, gdy jeszcze nie byto farb w sprayu, a rysunki na $cianach wydrapywano gwozdziem lub mazano kreda,
Jean Dubuffet (malarz i rzezbiarz francuski) wydat gtosng i kontrowersyjng broszure ,L'art brut prefere aux arts culturels”.
Chyba jako pierwszy zauwazyt specyficzne pigkno ,brut” i walory estetyczne bazgrotéw na murach i ptotach. Wydat takze
pierwszy album z ich reprodukcjami. Od jego czaséw dyskusja trwa — dla jednych graffiti to nieuzasadniony wandalizm

i niszczenie mienia publicznego, dla innych sztuka ulicy, trudna, ale niezwykle rzeczywista i aktualna.

Obok istotnej warstwy wizualnej najwazniejsze pozostaje jednak znaczenie napiséw — ich wartosc¢ tresciowa, ktéra wydaje
sie dawac $wiadectwo o stanie mentalnosci spoteczenstwa i waznych procesach w nim zachodzacych. Od kilku lat mozna
zaobserwowac na polskich murach pewng przemiang — hasta o wydzwieku obscenicznym zaczety uzywac terminologii
zwigzanej z odmiennymi orientacjami seksualnymi. To daje obraz zmagania sie z obszarem niepokoju i nietoleranciji w tej
kwestii. Na murach pojawity sie takze gtosy feministyczne. Dajg one wyraz niezadowoleniu polskich kobiet Swiadomych
podrzedne;j roli, jakg naktada na nie spoteczenstwo.

Mazanie po murach przywedrowato do nas ze Stanéw. Tam byto domeng mitodych ludzi z ubogich $rodowisk, czesto
jednoczesnie zna¢ o sobie ludziom z innych warstw spotecznych. Skazanie na margines jest odebraniem nadziei na zmiane
i wywotuje to, szczegdlnie w mtodych, poczucie zniewolenia. Stad szukanie jakiej$ namiastki wolnosci, chocby poprzez
uwolnienie sie od wzoréw spotecznych i prawnych. Jerzy Prokopiuk méwi ,ze ,jezeli sie tylko buntujg przeciw zniewoleniu, to
powstaje pewnego rodzaju anarchia”. Popadajg w nig zdesperowani i pozbawieni perspektyw mtodzi. Czy hasta pisane na
murach nie majg takiego wtasnie wydzwieku w swojej istocie? >>







<<
Waldemar Wojciechowski

projekt plakatu ,Solidarnosci”
tusz, wegiel, tempera na kartonie
100 x 70 cm, 1981 r.

projekt plakatu znajduje sie

w zbiorach Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej, Warszawa

(skan reprodukgcji plakatu

z katalogu wystawy

»~Janowi Matejce w stulecie $mierci”,
Muzeum Narodowe w Krakowie

2 listopada 1993 — 31 stycznia 1994

Krzysztof Teodor Toeplitz odnosi sie do problemu wolnosci jednostki w spoteczenstwie wtasnie w kontekscie ulicznej sztuki
graffiti. Zadaje on pytanie ,co jest wazniejsze; podkreslanie swojego spontanicznego autentyzmu czy akceptacja zasad
wspotzycia?”. Graffiti sygnalizuje owa potrzebe autowypowiedzi, stanowi przejaw indywidualizmu , za$ $ciany wspolnego
dobra publicznego — to obszar zasad funkcjonowania na ustalonych prawach. Pytanie zostaje bez odpowiedzi, chociaz
obecnie coraz silniej dowarto$ciowuje sie autentyzm, wiec moze powinno ono brzmie¢ ,jak wspoétzy¢é w warunkach silnego

dowartosciowania autentyzmu?”

Swiat wspotczesny wyznajacy coraz powszechniej i jawniej (rola mediow) ideologie pieniadza jako $rodka do realizacji
konsumpciji nakfania i kusi do przyjecia postawy ,mie¢”. To w sposéb oczywisty pogtebia frustracje mtodych bez szans.
Osobliwos¢ realiow amerykanskich z lat osiemdziesiatych i dalszych stata sie dzi$ po kilkunastu latach przemian w Polsce
duzo nam blizsza. W tej chwili w Polsce mtodzi ludzie skazani sg na bezrobocie siegajace wsrdd nich blisko 40%.

Istnieje coraz wigcej miodych, ktérzy wychowujg sie w domach bezrobotnych rodzicéw. Rosnie margines ludzi pozbawionych
szans. Chcemy ,dogoni¢” Europe, doganiamy ja jednak takze w tych mato pozytywnych aspektach.

Dokfadnie pokazuje ten problem film ,Nienawi$¢” Mathieu Kassovitza ilustrujacy dzien z zycia mtodych ludzi w podparyskiej
Cité. Nie majg oni zadnych realnych szans na zmiane swego potozenia na lepsze.

| w takiej sytuacji pojawiajq sie znaki graficzne tego sfrustrowania. Wydajq sie one przy catej swojej wulgarnosci i nienawisci
wielkim wotaniem o niezgode na zniewolenie.

Na zakonczenie chciatabym przytoczy¢ za Januszem Majewskim anegdote o ubikacji w budynkach Polskiego Radia na
Woronicza. Pewien obcokrajowiec zbulwersowany stanem sanitarnym tego pomieszczenia napisat na drzwiach zdanie

w jezyku angielskim: ,can’t you keep your toilets clean?” Na to kto$ dopisat pod spodem typowo polskie ttumaczenie:
,chcemy, ale nie mozemy” (ciekawe kto nam to uniemozliwia?). Nizej znalazt sie zadziorny napis: ,mozemy, ale nie chcemy”
(nasz duch wolnosci?) Pod tym wszystkim zrozpaczony obywatel krajow bytego ZSRR nabazgrat: ,rebiata, a cziom wy
gawaritie?” — co mozna by przettumaczy¢: nam tu dusza skuczy, czlowiek nie wie jak zy¢, a wy tu o czystosci toalet!

| gdzie ta wolno$¢?

ponizej
Weronika Bakowska, siostra Doroty,
z kolegami, dzie¢mi Marka Grygla,

fotografa. Zdjecie z archiwum

rodzinnego autorki.







Trwatosc¢ sloganow z lat 80. postanowit
przetestowa¢ mtody fotograf Tomasz
Szerszen. Wyglada na to, ze umieszczone
w nowym kontekscie — na szczescie — nie
przetrwaty proby czasu.

Znikta tez tak istotna w tamtym czasie
warstwa spotecznej Swiadomosci

— ciagta potrzeba doszukiwania sie aluzji
politycznej, nawet tam, gdzie pojawiata

sie zupetnie nieintencjonalnie. W teatrze,
kinie, w tekstach piosenek, na ulicy

— ze wzmozong czujnoscig tropiono wszelkie
dwuznacznosci. Mozna sobie wyobrazic, jaki
entuzjazm wzbudzit wchodzacy na ekrany
francuski film z Belmondem Glina czy fajdak.
Dzi$ budzi to tylko usmiech.

A jednak cos pika w sercu na widok

hasta ,Solidarnosc¢ zyje”. | nie chodzi

tu oczywiscie o formacje zwigzkowa,

ktora przeszta tak daleko posuniete
przeobrazenia, ale o uczucie rzeczywistej
jednosci i wspolnoty celdw, ktore

w ,normalnym” zyciu jest chyba niemozliwe
do osiggniecia, ale... warto probowac.
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W stanie wojennym poczatkowg rozpacz i lek W RO M| = v

z czasem zaczeta wypierac ironia. WWojskowa

Rada Ocalenia Narodowego, czyli WRON, szybko
zostata nazwana Wrong i jako taka pojawita sie

w dowcipach, na satyrycznych rysunkach (tutaj
Edwarda tazikowskiego >>) i tzw. ,bibule”. Wiele prac
postuguije sie surrealng lub przesmiewczg stylistyka.
Nieco pozniej pojawit sie cztowiek (a za nim

; WOJSKD MILICJA Z0 MO
cafa grupa, zwana Pomaranczowg Alternatywq),

ktory postanowit rozwali¢ system od srodka
— Smiechem. Byt to mtody historyk sztuki
z Wroctawia — Waldemar Fydrych, zwany
Majorem, ktory uznat, ze rzeczywistos¢, w ktorej
zyje, jest tak absurdalna, ze sama w sobie
stanowi dzieto sztuki. Dzieki inicjowanym przez
niego happeningom, gdzie ludzie masowo ubierali
RZAD

sie na czerwono lub przebierali, policja zmuszona SB PARTIA
byta do aresztowania krasnoludkow, swietych
Mikotajow lub ,czerwonych”. Na archiwalnych
zdjeciach widac, jak z trudem powstrzymujg
Smiech sami policjanci.

Jak wiadomo — komunizm wkroétce upadt
— czy stato sie tak dzieki Majorowi i jego
krasnoludkom?
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Luxus zaprasza na wojne

legendarnej wroctawskiej grupy

artystycznej Luxus,
rézne techniki

z archiwum Janusza Zagrodzkiego
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<< z cyklu Sztuka szuka
Alexander Honory,

niemiecki artysta video, fotograf,

w latach 80. studiowat w Lodzkiej

Szkole Filmowej, mieszka w Kolonii.

>>

Plakat autorstwa Jerzego
Janiszewskiego, do wystawy
Erika Mayena, malarza, grafika, od
1978 na emigracji,

mieszka w Kolonii.

Na zdjeciu powyzej Erik Mayen

i Jerzy Janiszewski (od lewej).

Przebywatem juz na
emigracji w koncu
lat 70, ale twdrca
logo ,Solidarnos$ci”
Jurek Janiszewski
to bliski

mi cziowiek.
Poznalismy

sie w Paryzu,
Zaprojektowail
plakat na moja
wystawe we
Wroctawiu.




Obraz, ktéry
zamieszczam, jest
duzy - ok. 4 na

6 metrdédw (wysokosé
dolnej sali DAP

na Mazowieckiej),
poniewaz byl
namalowany na
wystawe Janusza
Boguckiego:
Widzialne

i Niewidzialne,
DAP, Warszawa,
grudzien 1993 «r.
Potem wigczytem

to do cyklu, ktéry
robitem od 1985
roku - Z najnowszej
historii Polski.

obraz MDM — Chwata Peerelu

Jan Rylke

artysta plastyk,

kierownik Pracowni Sztuki

w Katedrze Architektury Krajobrazu
SGGW



tekst

Waldemar ,,Major” Fydrych
historyk sztuki, artysta,

twérca Pomaranczowej Alternatywy.

fragment ksigzki
Zywoty Mezéw Pomarariczowych,

Wroctaw — Warszawa 2001

zdjecia

kadry z filmu
Pomaranczowa Alternatywa
Mirostawa Dembinskiego,

archiwum Waldemara Fydrycha

Stuchaj — rzekt Fydrych. Wokét nich staty kamienice, a na nich bytlo mnéstwo réznej wielkosci plam. — Czy wiesz co to

jest? — wskazat na plamy.

Andrzej unidst gtowe. — To sg plamy.

— Skad sie wziety te plamy na domach?

— Kto$ namalowat.

— Kto?

— Dozorcy albo milicja.

— Dlaczego dozorcy domoéw w tych miejscach namalowali plamy? — Bo wczesniej byt tam napis.
— Jaki napis?

— Antyrzadowy: Solidarnos¢, Precz z komuna, Precz z Huntg. Dlaczego sie pytasz?

— Bo plamy sg wszedzie i jest ich tysigce. Prawie na kazdym domu ludzie pisali antyrzadowe napisy.

— | co z tego!? — zapytat Andrzej Dziewit Majora.

— Ja wiem co zrobi¢ z tymi plamami.

- Co?

— Mam pomyst, ktory pojawit mi sie w dzien dziecka.

Dziewit chciat wsigs¢ do kolejnego tramwaiju.

— Zaczekaj, chce ci powiedzie¢ wielkg tajemnice.

— Jestem niewierzacy.

— Tu chodzi o inng tajemnice.

— Jakag?

— Niereligijna.

— Na czym polega?

— Musisz da¢ stowo honoru, ze dotrzymasz tajemnicy do wieczora.
— Dobrze, daje stowo honoru.

— Stuchaj — rzekt Major — znalaztem sposéb na ratunek kraju.
— Nie rozumiem.

— Oczywiscie, ze nie rozumiesz, ale ja wiem jak to zrobic.

— Co wiesz?

— Na tych plamach co$ powstanie.

- Co?

Na przystanek przyszta jakas osoba. Byta to mtoda kobieta. Major spojrzat na nig podejrzliwie. Kobieta jakby

mimowolnie, usmiechneta sie.
Maijor przyblizyt sie do Andrzeja, zblizyt usta do jego ucha. Robit tak, by kobieta nie styszata.
— Bede malowac krasnoludki — szepnat.— Na tych plamach. >>

krasnoludki (IS



— Co? — Dziewit sprawiat wrazenie, ze nie dostyszat.
Major przyblizyt si¢ ponownie i szepnat: — Krasnoludki...
— Przepraszam, czy mam do czynienia z Majorem i Andrzejem Dziewitem? — ustyszat kobiecy gtos.

Major zamart, najchetniej zbiegtby, ale byto to niemozliwe ze wzgledu na obecnos¢ kolegi, ktéry z usSmiechem odpowiedziat.
= - — Tak.
B I I [ o o 36 estoda ose
W A N — Ciesze sie, ze jestescie na wolnosci.
I BN [ o

: Maijor byt przekonany, ze to tajny agent.

— My tez sie cieszymy z wolnosci — Dziewit rozprezyt sie i wsiedli do tramwaju. Pdzniej sie rozluznili. Okazato sie,

ze dziewczyna byta na strajku, ze czytata Pomaranczowag Alternatywe. Dwa przystanki dalej wysiadata. Pozegnali sie.
— Pamietaj, co ci méwitem: krasnoludki! — rzekt Major.

Idgac do domu Major roztaczat przed Andrzejem perspektywe nowej rewolucji.

— Bedziemy malowac¢ na tych plamach krasnoludki. Plam w miescie moze by¢ spokojnie kilka lub kilkanascie tysiecy,

a w catym kraju, moze milion. Jezeli powstanie na milionie plam milion krasnoludkéw, ludzie nabiorg sit, a rzad padnie.
— Tak, to wspaniate — doszedt do siebie Dziewit.

— Potem — rzekt Major — na ulicach pojawi sie masa krasnoludkéw. Bedg krasnoludki i milicja. Generat podda sie, jesli
nie kardynatowi, to wyjdzie z biatg flagg i podda sie krasnoludkom.

— Niesamowite — Andrzej stat ogtuszony rewelacyjng wiadomoscia.

— Czy to nie wspaniate, wszedzie krasnoludki?

— Potem otworzy sig granice, swiat bez wiz — wybuchnat z entuzjazmem Dziewit.

(-]

W dniu 31 sierpnia 1982 roku Wroctaw ogarnety potezne walki uliczne. Major zostat w domu, opiekowat sie chorym
Maniusiem Gibata, w tym czasie na moscie Grunwaldzkim powstaty nowe krasnoludki namalowane przez Kasie Piss.
Kasia byta pierwszg osoba, ktéra namalowata krasnoludka podczas dnia. Przetamata strach.

Nastepnego dnia przygotowata sie mocna grupa-oddziat, w sktad ktérego, obok Majora, wszedt szef orkiestry
wojskowej Jacek Tarnowski, Kasia Piss i kapitan Andrzej Kopczynski. Oddziat ruszyt na miasto. Major nie nocowat

w domu, dawato to wieksze szanse na zwyciestwo. Stworzenie ruchomego oddziatu byto zabiegiem taktycznym,
korzystnym, bo wtadza nie mogta wykry¢, gdzie znajdowata sie ekipa.

Malowali krasnoludki wzdtuz ciggéw komunikacyjnych, tam byta tez najwieksza ilo$¢ plam. Po tygodniu wszedzie
w miescie byty widoczne krasnoludki.

Krasnoludki Major malowat jako profesor sztuki wojennej. Nazwat tego typu malarstwo: taktycznym. Gtéwnym
zatozeniem oficjalnie ogtoszonym przez Majora — wedtug wydanej przez niego ksigzki ,Hokus Pokus” — byto:

1. Zacheci¢ spoteczenstwo do tworzenia napiséw tak, aby zwiekszyta sie liczba plam, a tym samym zmienia¢ szate
graficzng miasta, >>




2. W szacie graficznej miasta nalezy spowodowa¢ wzrost ilosci krasnoludkéw, zgodnie z konwencjg

estetyki surrealizmu socjalistycznego, powodujacego przejscie ilosci w jakos$¢,

3. Doprowadzi¢ do pojawienia sie trojwymiarowych krasnoludkéw na ulicach i w fabrykach i spowodowac totalng
surrealistyczng rewolucje spoteczna.

Zatozenia byly czytelne. Wiele os6b przytaczyto sie do malowania. Miasto zaczeto wyglada¢ bardziej kolorowo.
Jednak, mimo udanej akcji pojawita sie opozycja.

Andrzej Dziewit pragnat, by w szeregach Ruchu Nowej Kultury i zatozonej przez Majora Ultraakademii (tajnej
uczelni) zaprowadzi¢ demokracje. W swoim kolejnym liscie otwartym oskarzat Majora, Marka Hepenera i rotmistrza
Cupate o zapedy dyktatorskie. Powodem walki o demokracje miata by¢ funkcja rektora Ultraakademii. Major ogtosit
sie komendantem-rektorem. Andrzej Dziewit nie zdazyt zaprotestowac, poniewaz w chwili, kiedy ta sensacyjna
wiadomos¢ sie rozchodzita wsrdd zainteresowanych, Major wraz z porucznikiem Pablem pedzili w pociggu
pospiesznym do todzi. Wiezli ze sobg puszki z farba, a takze pedzle.

W todzi po spedzeniu nocy u kolezanki, rano wyruszyli w miasto. Porucznik Pablo miat kryzys, poniewaz rozstat sie
w ktétni z narzeczong. Mimo tak trudnej sytuacji asystowat Majorowi ofiarnie. Namalowali przeszto 100 krasnoludkow.
Byt wieczér. Mieli wraca¢ do domu, kiedy zauwazyli ogromny gmach, na ktérym byta duza ilos¢ plam. Zaczeli
malowac. Kiedy konczyli pompon, zauwazyli z tytu olbrzyma. Byt on ubrany w mundur milicyjny.

— Co robicie? — zapytat.

— Malujemy.

- Co?

— Pompon przy czapeczce.

— A czy macie zezwolenie?

— Tak — rzekt Major uroczyscie.

— Od kogo? — zapytat natychmiast zdziwiony milicjant.

— Od Pana Boga.

— W takim razie musicie porozmawia¢ z moim szefem — rzekt.

— Dobrze, niech przyjdzie — odpowiedzieli.

— Moze wejdziecie tam? — milicjant wskazat reke na drzwi.

W tym momencie Major zauwazyt, ze jest to budynek milicji. Byt to gmach szkoty chorgzych. Po wejsciu do niezbyt
eleganckiego pomieszczenia Major z porucznikiem Pablem zostali zaprezentowani oficerowi dyzumemu.

— Alez panowie — rzekt Major — malowalismy krasnoludki.

— Jakie krasnoludki?

— Na plamach na budynku.

— Jakie plamy? — oficer wyszedt, po czym wrdcit. >>



— O, widzi pan major — rzekt milicjant.

— Tak — zareagowat Waldemar (po czym zorientowat sie, ze milicjant zwraca sie do oficera dyzurnego, ktéry byt tez
majorem).

— Co? — zapytat oficer dyzurny.

— Krasnoludek ma czerwong czapeczke.

— To lezy w naturze krasnoludka — uswiadomit oficer dyzurny milicjanta.

Goscinnos¢ byta w tym wesotym miejscu krotka. Zostali przewiezieni samochodem na komisariat, gdzie — jak ich
poinformowano — zainteresowali sie nimi stawetni koledzy milicji, czyli tajna policja polityczna.

Porucznik Pablo jako pierwszy poszedt na przestuchanie, ale byt to krétki seans. Prowadzacy $ledztwo nie wytrzymat
nerwowo. Porucznik Pablo nazywat tajniaka ,dobrym cziowiekiem”, dla oficera byto to nie do zniesienia.

— Ja ci dam dobrego cztowieka — ustyszat Major i zobaczyt, ze tajniak zaczerwieniony wprowadza porucznika Pabla.
— Ateraz ty — rzekt tajniak.

Weszli do pokoju. Major usiadt za biurkiem.

— Czy wiesz, kto was sypnat? — zapytat tajniak tajemniczo.

— Nie wiem — odpowiedziat mu Major, tez tajemniczo.

— Co robite$? — byt mniej tajemniczy.

— Jak to co? Pan nie wie!

Waldemar zrobit sie wylewny.

— Nie wiem — krzyknat z entuzjazmem.

Waldemar wpatrywat sie w tajniaka, cisza wywotata napiecie. — Malowatem krasnoludka — rzekt spokojnie.

— Jak nie bedziesz méwit prawdy, to wezwe milicjantow i cie zbijg — tajniak zmienit nastro;.

Major przez moment ucicht. Wiedziat, ze tajniak nie moze liczy¢ na takg przystuge milicji oraz, ze jest to blef,
zastraszenie, typowy w tych czasach chwyt...

— Prosze pana, niech pan ze mna tak nie rozmawia, jestem obywatelem — rzekt Major.

Tajniak byt zaskoczony.

— Powtérz jeszcze raz.

— Co pan niedostyszat?

Tajniak skinat gtowa, zmarszczyt czoto, patrzyt groznie.

— Czy pan wie, ze ja umiem upigekszaé miasto? — spytat ostroznie Waldemar.

— Co ty ze mnie robisz, durnia?! — okazat zdenerwowanie tajniak.

— Jak pan $mie! — rzekt Major. — Pan mnie obraza, rzuca podejrzenia, ze ja panem pogardzam, ze uwazam pana za
durnia!! — krzyknat gtos$no.

— Aten kretyn, to kto to jest?! >>



— O kim pan moéwi?!

— No, ten twoj koles.

— To jest wrazliwy cztowiek.

— On jest wariatem.

— Nie prosze pana, on jest tylko nieszczesliwy z powodu swojej narzeczone;j.

— Co, porzucita go?

— Nie.

— Wiec dlaczego?

— On jest zazdrosny, do tego niepewny.

— Co, daje sig?

— Prosze pana, sam pan wie, ze kobiety potrafig z naszg psychikg wyczynia¢ rézne rzeczy. Czy Pan tego jeszcze nie zauwazyt?
Tajniak przez moment zasepit sig, zaczat o czyms mysle¢, wpadt w jaka$ melancholig. Ale po chwili jakby sie,
przebudzit, rozejrzat, zaczat grzebac wsrdd stosiku kartek znalezionych przy Majorze.

— Kto to jest Krysiula?

Major zorientowat sie, ze tajniak znalazt liscik i go przeglada. — Jaka Krysiula?

Tajniak podat mu karteczke. Major przeczytat: ,Waldemarku, przyjedz do mnie — stesknitam sie za Toba. Krysiula”.
— Przeczytaj na gtos.

Major przeczytat na gtos.

— A teraz mow. Kto to jest Krysiula?

— Piekna kobieta.

— Nie o to ciebie pytam, powiedz czy jest mezatkg?

— Tak.

—Ajej maz co?

— Nic.

Major zauwazyt, ze tajniak co$ zapisat.

— A teraz powiedz: dlaczego przyjechaliscie do todzi?

— Chciatem jecha¢ w gory.

— Dlaczego do todzi? — zapytat stanowczo tajniak.

— Poniewaz lubie to miasto. — Major odpowiedziat tajemniczo, jakby co$ ukrywat.

— Juz wiem dlaczego. Poniewaz w goérach, na skatach, trzeba byto pisa¢ duze krasnoludki — tajniak byt
usatysfakcjonowany ze swego odkrycia.

— Moze i racja — odpowiedziat zrezygnowany Maijor.

— Co oznaczajg krasnoludki? — tajniak wyraznie przystapit do ofensywy. >>



— Nie powiem — rzekt Major.
Tajniak ostupiat.
- Co?

— Nie bede moéwic.

— Jak to? — zblizyt sie do twarzy Majora. Patrzyt mu w oczy.

— Po prostu odméwie ztozenia zeznan.

- Co?

— Tak. Mam prawo obywatelskie — rzekt z westchnieniem.

— Jest stan wojenny, nie, nie masz zadnego prawa — krzyknat tajniak i wyprostowat sie.

— Nie masz przywilejow. Kto ci méwit takie rzeczy?

— Pan powinien mi sie przedstawi¢. Takie sg przepisy.

Tajniak uspokoit sie i usiadt. Wpatrywat sie jednak w Waldemara jak w jakie$ dziwne zjawisko. Przez moment
zaniemowit. W koncu doszedt do siebie.

— Stuchaj! — rzekt.— Jezeli mi nie powiesz, co to sa te krasnoludki, ja powiem wszystko mezowi Krysiuli.
Major patrzyt na tajniaka, nie wierzyt wtasnym oczom. Szantazuje go, ale nie ma podstaw. Krysiula nie zostawita
zadnego numeru telefonu na lisciku, chciat juz to powiedzie¢, ale krzyknat.

— Prosze mnie nie szantazowac!!

Tajnak ponownie wpatrywat sie w Majora.

— Co méwisz?

— Pan reprezentuje prawo — rzekt dobitnie Major.

— Kto to ci méwit? Opozycja? Jak sie nazywa ten ktos, kto ci to powiedziat?

— Generat Jaruzelski w telewizji.

Tajniak ponownie zostat zaskoczony. Zastanowit sie. — Ja mam pilnowac¢ prawa, a ty je famiesz!

— Ja robie to dla dobra ludzkosci.

Twarz tajniaka jakby rozpromieniata. Co$ zapisat. — A teraz powiesz co to sg te krasnoludki.

— Powiem, ale pod jednym warunkiem...

— Jakim?

— Nikt sie nie dowie, bedzie to tajemnica.

— Dobrze — rzekt tajniak.

— Dotrzyma pan tajemnicy?

— Tak.

— Stowo honoru?

— Stowo honoru. >>




Major zaczat szeptac.

— Dobrze, powiem. — Chce rewolucji, rewolucji krasnoludkéw. To jest wielka tajemnica.
Tajniak patrzyt na Majora zupetnie inaczej. Chciat pisac, ale jakby dtugopis zaczat go parzy¢. Usmiechnat sie
porozumiewawczo. — A wiec rewolucja krasnoludkow.

— Tak.

— Stuchaj, czy mozesz mi narysowac¢ krasnoludka?

Major narysowat krasnoludka.

— A czy mogtbys$ napisac co$ pod krasnoludkiem?

— Nie bede pisa¢, ze ma by¢ rewolucja. To jest miedzy nami.

— Dobrze, to napisz cokolwiek.

— Dlaczego?

— Musze pokaza¢ to memu szefowi.

— Napisze, ze jest to malarstwo taktyczne wielkich form spotecznych.

— O tak — ozywit sie tajniak — napisz co$ takiego.

[-]

Propozycja malowania krasnoludkéw na murach nie znalazta spodziewanego odzewu. Major szukat wyjscia. Znalazt je. Postanowit
pojs¢ sobie, wiadzom i by¢ moze spoteczenstwu na reke. Napisat list do biura paszportowego, ktéry zaczynat sie takimi stowami:
»~Ja, obywatel PRL podjatem decyzje opuszczenia Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Stan wojenny stwarza
mozliwosci demokratycznego wyboru kraju, w ktorym takie jak ja osoby moga zy¢. Zainteresowany tym zamierzam
wyjecha¢ na Jamajke, ze wzgledu na moje powigzania z ruchem rastafarian™.

W dalszej czesci tego pisma Major zamiescit swoj zyciorys, czyli w skrocie to, co juz znamy. Podanie do biura
paszportowego Major zakonczyt:

» (...) Bytem hippisem, obecnie jestem rastamanem (cry rastamani to ruch polityczny). Zawsze bede wolny. M6j wybor
to wyjazd. Moja decyzja jest zgodna z podstawowymi interesami PRL, ale takze lezy w interesie catej ludzkosci.”

Tak sie konczyt list, proba uregulowania swego stosunku do panstwa i sytuacji. Major probowat ujg¢ syntetycznie catosé
listu w postscriptum:

,Wiem, ze jako anarchista, autentycznie dgzacy do wyzwolenia spoteczenstwa z okowdw zbiurokratyzowanego
panstwa jestem zagrozeniem numer jeden dla jakiejkolwiek wtadzy, stad oczywistym jest moj wyjazd. Takiej
mozliwosci, jak sadze, nie moge zaprzepasci¢ ani ja, ani Wtadza Panstwowa”.

Wiadze nie daty Majorowi odpowiedzi, ale z czasem ten wielki strateg zostat przekonany do pozostania w kraju.

Co pozostato?

Co pamietamy

I co jest nadal
wazne? Co z tego
dla nas wynikto?

W rézny sposob

— wspotczesnie

— probuje na to
pytanie odpowiedziec
kilku artystéw na

nastepnych stronach.



Koperta jedynego listu z Kozielska, jaki nasz dziadek dostat od swojego syna, naszego stryja. List przyszedt przed
Bozym Narodzeniem 1939, byt bardzo spokojny, zwykly. Pytania o rodzine, znajomych. Pdézniej byta cisza az do
1943. Styszatem, ze rodzina nie chciata pytac sie wtadz niemieckich, czy znaleziono jego ciato. Méwiono, ze Niemcy

zawsze moéwia, ze tak, bo propaganda wymagata, by ofiar byto jak najwiecej. A rodzina nie chciata traci¢ nadziei.
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Pewnie musiatem widzie¢ ten posag, kiedy na ksiedze wyryte byty wszystkie cztery imiona, ale to byto w czasie,

gdy to byto oczywistoscig. Pozniej skuto ostatnie imie, nie wiadomo dlaczego pozostawiajac pozostate. Przynajmniej
trzeci z klasykow byt nie gorszym praktykiem od czwartego. Juz w latach 1990 widziatem, jak kamieniarze znowu
pracowali przy ksiedze, myslatem, ze skujg reszte, ale wygladato na to, ze polecono im jedynie zatrze¢ $lady po

zacieraniu ostatniego imienia.
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tekst i zdjecia

Krzysztof Wojciechowski

fotograf, autor tekstow o fotografii



Waldemar Wojciechowski

plakat ,Solidarnosc¢ nie do zdarcia”
druk: 1989 r. wedtug projektu z 1981 r.
tusz, wegiel, tempera na kartonie
100 x 70 cm, 1981 r.

projekt plakatu znajduje sie

w zbiorach Muzeum Archidiecezji

Warszawskiej, Warszawa

(montaz czastkowych skanow
oryginalnego plakatu z 1989 r.)




tekst

Bozydar Marek Wojciechowski

socjolog

Na poczatku byta zima. Sylwestrowa, prawdziwa. Zasypato cata Polske. Warszawe. P6zniej byt Papiez.

| w jednym i drugim przypadku ludzie podejmowali wtasne decyzje, radzili sobie sami, bez bezradnej wtadzy. Byli juz

samorzadni i niezalezni. Cho¢ jeszcze o tym nie wiedzieli. Az przyszio lato. Stanety tramwaje. Wygladato na awarie.

Mniej lub bardziej oficjalne wiadomosci. Strajki wielkoprzemystowej klasy robotniczej. Przeciez wtedy bylismy
w czotéwce rozwinietych gospodarczo krajow swiata. Istny cud i tygrys gospodarczy. Atmosfera niepokoju

i zaciekawienia.
Poza strefg przemystowg prawie normalne zycie. W telewizji odpustowy dtugopis.
Powstanie ,Solidarnosci’. Rejestracja. Ponura twarz Mazowieckiego. Prymas.

| znéw biato-czerwone opaski. Proby sformutowania mysli. Projekty. Zespoty ekspertéow. Konferencje. Narady. Teatr.

Niewiara, ze to potrwa dtuzej. Przewidywanie puczu. Krystalizowanie si¢ postaw. Zagubienie.
Aby Polska ...

Telewizor ...

Poszukiwanie sie, odnajdywanie sie.

Gorgczkowe dziatania. Lek. | niedoceniana milczaca wiekszo$¢, przy wyraznym wrazeniu akceptacji oporu. Tragedia

ludzi. Morderstwa.

Ponurosc, ktorej cien trwa do dzis. | legenda.

bez tytulu N



Jest rok 1968. , Trybuna Ludu” absurdalnym hastem ,proletariusze wszystkich krajoéw taczcie sie” przypomina

codziennie, ze ,nie bedziesz miat cudzych bogéw przede mng’.

Mtodzi w Stanach i w Europie wiasnie taczg sig spontanicznie i gwattownie w poszukiwaniach nowych bogéw, nowe;j
duchowosci, nowych, czystych punktéw odniesienia. Walczg na ulicach z establishmentem, studiujg filozoféw, siedzg
w pozycji lotosu, wedrujg po objawienie do Tybetu, lub nie ruszajac nigdzie daleko — czekajg na iluminacje po zazyciu

LSD, w transie opiatowym albo konopnym.

Czujemy sie im bliscy. Tez walczymy z wtadza. Tez potrzebujemy powietrza. Tesknimy za prawda, a dostrzegtszy
najmniejszy jej okruch, zamieniamy natychmiast w petny obraz sita naszej holograficznej, wygtodniatej imaginacji. Brakuje

znikajacych coraz liczniej za horyzontem przewodnikéw duchowych. Wielu madrych ludzi zmuszonych jest do emigracii.

Odnajdujemy pobratymcédw w innych emigrantach — literacko i filmowo objawionych niespodziewanie Latynosach.

Ci uchodzcy od surowych reziméw tez szukajg nowej tozsamosci, tez majg w gtowie rewolucje. ,Gra w Klasy” Julio
Cortazara jest faktycznie zapisem $wiadomosci naszego pokolenia. Ogladamy po wielokro¢ film ,Antonio das Mortes”
Brazylijczyka Glauberto Rochas. Wys$piewujemy ballady wykletych cangaseiros z brazylijskiego Sertao. Sekundujemy
walce Dobra ze Ztem. Razem ze $w. Jerzym z ekranu mordujemy po wielokro¢ ztego smoka. Szukamy sprawiedliwosci.

Rosnie legenda Che Guevarry. Zieleni sie mtoda Ameryka. Wspomaga swych czarnych braci w walce o réwne prawa.

Paradoksalnie dociera to do $rodka naszej mrocznej krainy drogg oficjalng, jako $wiatowe potwierdzenie hasetka
z ,Trybuny Ludu”. My widzimy w tym naszg prawde.

W ten czas, juz po Marcu, a jeszcze przed sierpniowym wstydem za ,pomoc” bratniej Czechostowacdiji, trafiam do Przemysla.
Jest nas dwoje. Chcemy odwiedzi¢ nasza kolezanke. Nie ma jej domu. Gosci nas za to jej ojciec, mity pan w Srednim wieku.

Oprowadza po Przemyslu, opowiada, udziela noclegu. Sciskamy mu z wdzigczno$cig dor na pozegnanie.

Dwadziescia kilka lat pozniej, dowiadujg sig z filmu telewizyjnego, ze podawalismy reke Ryszardowi Siwcowi, ktéry dwa >>




tekst i zdjecia

Jacek Bakowski
artysta dziatajacy w réznych

mediach, fotograf, filozof, pedagog

miesigce pdzniej spalit sie zywcem podczas Dozynek na Stadionie Dziesigciolecia w Warszawie. Tym auto-da-fe protestowat

przeciw nieludzkiej wtadzy dreczacej i upokarzajacej cate narody. Jak chwile przed nim Jirzi Palach, bohater Praskiej Wiosny.
Jest cztery lata wczesniej. Owiewa nas szary, smutny wiatr gomutkowskiej beznadziei..

Nie ma zadnych okruchéw. Nie wymyslono jeszcze hologramu. Prawda $pi wraz z Rycerzami gteboko w jaskini.
Kocha¢ mozemy tylko STS i ,Kabaret Starszych Panéw”. | tak powinnismy by¢ wdzigeczni, ze Stalin kaput. A wielka

ptyta zamyka dusze jak w grobowcu.

Mam 16 lat, jestem na wakacjach, na wsi, z catg rodzing i uroczg mtodg damag — muzyczng uczennicg mojej mamy.
Przywozi jg tam i odwiedza jej tato, starszy pan z nieco przymruzonym jednym okiem. Przyjezdza czarng wotga.

Z kierowca. Podaje mi reke. Grzecznie jg $ciskam. Swieci storce, jest goracy lipiec.

Dwadziescia kilka lat pozniej, dowiaduje sie z Wolnej Europy, ze 6w pan umart. Jest o nim cata audycja.

Nic dziwnego — wszak byt prokuratorem generalnym PRL w czasach stalinowskich.

Nieco pdzniej dowiaduje sie o miejscu pochowku wiezniéw politycznych zabitych w tamtych latach przez UB
w wiezieniu na Rakowieckiej. O osrodkach NKWD na terenie Polski, ktérych zadaniem byto wyszukiwanie

i mordowanie tych Polakéw, ktérzy swojg patriotyczng postawg mogli przeszkadza¢ w budowaniu nowego ustroju..

| tak przydarzyto mi sie przypadkiem s$ciska¢ dtonie dwoch ludzi, ktérzy znalezli sie na antypodach etycznej postawy.
Drastyczng prawde o nich odkrytem po wielu latach. Dwa razy doswiadczatem, jak fakty z przesztosci stajq sie nagle

terazniejszoscig. To bardzo wazne doznanie.

W zesztym roku ,Karta” napisata obszernie o Ryszardzie Siwcu. Poczutem potrzebe osobistego skomentowania tego

wydarzenia, w kontrascie z tamtym, wczesniejszym. Tak powstata wystawa ,UsScisk dioni”, dedykowana Ryszardowi

Siwcowi, ktérg prezentuje w ramach projektu ,lkony zwyciestwa”.
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tekst i projekt instalacji

Edward tazikowski
artysta, rzezbiarz, autor instalacji,

autor tekstow teoretycznych o sztuce

dokumentacja realizaciji projektu

Jozef Zuk Piwkowski

Prezentowane dzieto nalezy do prac wynikajacych z szczegélnego uwrazliwienia sie na procesy fragmentarycznosci
i fragtoryzacji*, ktére w $wiecie wspoétczesnym zdajg sie intensyfikowac i uwyraznia¢. Procesy owe, jak sadze, bywajg

dostrzegane dzi$ coraz czesciej takze przez ludzi z poza kregu wyspecjalizowanych badaczy.

Im bardziej, jako cywilizacja naukowo-techniczna, wstepujemy ,w gtab” Swiata, a przez ostatnie stulecie robimy

to szczegolnie energicznie — tym bardziej go rozdrabniamy i w coraz to drobniejszych szczegétach — poznajemy.

A rozdrobniony w fizycznosci i w teoretycznym poznaniu takze, robi sie podobny do skaty rozpadtej na piasek i pyt, ktore
np. z odrobing wody zmieszawszy mozemy uczynic¢ urodzajng gleba, badz mase plastyczng uformowang w dowolny
ksztalt. — To ponowne sktadanie rozdrobnionego materiatu — przynosi integracje wyzszego poziomu; z kolei zintegrowany
materiat nabiera o wiele wigcej mozliwosci wchodzenia w uktady z bytami postawionymi na wyzszym poziomie

organizacyjnym.

A wiec wstepujac ,w gtab”, nieodmienng kolejg rzeczy — robigc uzytek z nowych szczegoétéw i z nowej wiedzy o nich,

w nastgpnej chwili wspinamy sie ,w gore” — ku wyzszej, globalniejszej, bardziej zywej integracji.
Jak jest mozliwe wchodzenie ,w gtab” kazdej formy materii (zreszta nie tylko materii)?

— Otoz, dlatego, poniewaz rzeczywisto$¢ w dowolnym swoim fragmencie ma otwarcie, ma system szczelin, przez ktére
tre$¢ wewnetrzna moze sie wydostawac na zewnatrz, a tres¢ zewnetrzna, przedostawa¢ do wewnatrz. Gdyby nie byto tych
naturalnych otwar¢, prézne bytyby nasze wysitki wsparte nawet najwyzsza technika, azeby zrobi¢ w niej najmniejszy otwor.

Mozemy tylko do pewnego stopnia je — poszerzaé, lub do pewnego stopnia — zwezac, ale tylko wtedy, gdy sa.
Odpowiednie otwarcia (nie dowolne) wszelkich form i struktur rzeczywistosci — zapewniajg im istnienie, zycie.

Totez nie ma zadnych rzeczy, przedmiotéw, stworzen, zdarzen, ktére bylyby kompletnie zamkniete. Nawet wtedy, gdy

w ich budowie mozemy wyodrebni¢ wiele warstw ochronnych, barier i muréw o dowolnej masywnosci.

*Termin ,Fragtoryzacja” pochodzi od stowa ,fragtor”, a ten z kolei utworzony zostat z dwu stéw: ,fragment” i ,tor”

dla oznaczenia sladow. jakie zostawia za sobg w otoczeniu dowolny fragment bytu poruszajacy sie po okreslonym

torze. ,Zatem Fragtoryzacjg mozemy nazwac, po prostu, procesy wyodrebniania czy wyodrebniania sie fragmentow
dowolnej rzeczywistosci, w dowolnie duzych, jak tez w dowolnie matych obszarach nalezacych do nieskonczonego
bytu $wiata.” ,...fragtoryzacjg jest réwniez proces wyodrebniania fragtorow.” Wiecej o tej problematyce — patrz: moja

ksigzka ,Fragtoryzacja swiata”, Wydawnictwo WSHE, £6dz 2004.

? MUR-BLIND &
NO-RBLIN'!

Performance tworzacy instalacje

i otwierajacy ja
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instalacje

Jan Pienigzek

fotograf, elektroakustyk, artysta
multimedialny budujacy interaktywne
instalacje, przestrzenie i obiekty
dzwiekowe, cztonek teatru
+Akademia Ruchu” gdzie zajmuje

sie dzwiekiem oraz efektami

specjalnymi.

Podczas lkon zwyciestwa realizuje

kilka interaktywnych instalacji.



tekst

Klara Kopcinska

projekt instalacji

Joézef Zuk Piwkowski
filmowiec, artysta multimedialny,

animator kultury

wspotpraca

Maciej Walczak

muzyk, artysta multimedialny

Od pewnego czasu realizujemy projekt Bank wspomnieri — nagrywamy wspomnienia réznych oséb, zwigzane
z waznymi momentami historycznymi w ich zyciu. Czesto zdarza sie, ze jako szczegodlnie wazny moment rozmowcy
wskazujg wiasnie rok 1980, kiedy uwierzyli, ze ich zycie moze jeszcze ulec zmianie, albo 1981, kiedy to sytuacja

polityczna w kraju zdeterminowata pewne ich wybory zyciowe.

Przy okazji Ikon zwycigstwa postanowilismy umozliwi¢ widzom wystawy i kazdemu, kto odczuwa taka potrzebe,

nagranie swoich wspomnien zwigzanych z tym okresem historycznym.

Zeby uwolnié projekt od ograniczen techniczno-budzetowych — Zuk Piwkowski postanowit stworzyé instalacje, ktéra
— na wzor szafy prezesa z Misia — umozliwiataby samoobstugowe nagrywanie swoich wspomnien — tym razem na

wideo. Instalacja powstata przy wspétpracy Macieja Walczaka, artysty i muzyka dziatajagcego w nowych mediach.

MeMoMa w swojej wersji podstawowej wyswietla na monitorze nagrane juz materiaty, a w chwili, gdy podejdzie

nastepny rozméwca, przetacza sie na tryb nagrywania.

Obok Portretu zbiorowego czy Ksiegi stéw wszystkich to kolejna realizacja Zuka Piwkowskiego wprzegajaca
technologie w dziatania stuzace komunikacji miedzyludzkiej — w kontekscie artystycznym. Widzowie mogq obejrzeé
wypowiedzi innych i ustosunkowac sie do nich — w przysztosci maszyna umozliwi takze samodzielne ,wmontowanie
sie” w wybrany moment zapisu oraz przegladanie juz nagranych materiatow wedtug wybranych kryteriow. To préba

zbiorowego interaktywnego portretowania przy uzyciu urzadzenia, ktére zyje poniekad wtasnym zyciem.

Materiaty zebrane w maszynie postuza do realizacji filmu, a samo urzadzenie bedzie sie rozwijac.

MeMoMa S

maszyna pamieci






tekst i projekt instalacji

Izabella Zélcinska

artystka, animatorka kultury

Tekst towarzyszacy instalacji sktadajacej sie z 31 czerwonych chlebéw w tradycyjnym, pospolitym rozmiarze

i ksztatcie, rozmieszczonych w przestrzeni dawnej Fabryki Norblina.

Wszystko, co we mnie czerwone.

Podmiot:
Rocznik 1975.
Otoczenie:

Swiat bez bananéw.

Dwa centralne elementy w pokoju — telewizor, obok w doniczce ogromna dracena. W odbiorniku transmisja defilady
pierwszomajowej na Placu Czerwonym w Moskwie. Zyczenie $mierci Pierwszemu Sekretarzowi. Smieré Pierwszego

Sekretarza. Nowy Pierwszy Sekretarz. Ponowne zyczenie. Ponowny Nowy Pierwszy Sekretarz.

*kk

Ten sam pokdj telewizyjny, zamiast draceny — choinka, goragczkowe szperanie w domu, aby odnalez¢ prezent
zanim trafi pod drzewko, wyscig by wyprzedzi¢ Mikotaja — Dziadka Mroza. Przez radio rozbrzmiewa powazny gtos

Wojciecha Jaruzelskiego.

*hk

Codzienne $niadania i niezmienna, na przestrzeni miesiecy, na pytanie Babci: Co zjesz? odpowiedz: chleb z mastem.
Babcia w czasie $niadania czyta bajki, w tym ulubiong wnuczki — kolorowg o Placu Czerwonym w Moskwie

z przestrzennymi elementami, ktérymi mozna poruszacé.

Kk

Ptynie czerwony czas. Zaraz pod skorg czai sie kolor czerwony.




Tomasz Zawadzki tworzy malarstwo,

o ktérym niejednokrotnie médwiono, ze Jjest
obrazem materii i $Swiatta, a kolor jest
jego przewodnim tematem. [...] Obrazy
Zawadzkiego i1 jego rozumienie malarstwa,
co wyraznie podkres$la sam artysta,
wywodza sie posrednio z tego samego pnia
duchowoé$ci, co ,styl dokitadny” Pieta
Mondriana, na ktéry skitadaty sie linie
proste 1 ptaszczyzny o czystych kolorach.

[...]

Zawadzki - posiugujac sie analogiami

do percepcji pejzazu - przyznaje, ze
pochtania go od lat natura obrazu jako
obiektu przeciwnego Naturze, ale mozliwego
do odczytywania. ,Kiedy patrzysz na
pejzaz, to widzisz ekspansje fal, drzew,
wiatru, ale pod mikroskopem fragment tej
natury ujawnia swa abstrakcyjnos¢é malowang
kolorem i faktura” (wypowiedz artysty

z 12.05.2003 ). Zatem Tomasz Zawadzki
swoje malarstwo traktuje jako zapis

Swiata od wewnatrz, od szczegdiu rzeczy,
rozgrywajace sie w strukturze ,materii
koloru”.




Tomasz Zawadzki

malarz, od 1982 pracuje

w Instytucie Sztuk Pieknych
Wydziatu Artystycznego UMCS
w Lublinie.

obrazy (akryl, ptétno, 42 x 42)
Kolekcja galerii BWA, Lublin.

tekst o artyscie — fragment artykutu
pt. Forma koloru,

Jolanta Mederowicz

Ale chyba
najwazniejszg,
wartoscia, ktorg
zyskalismy wraz

Z pozegnaniem
PRL-u, jest
mozliwosc¢ swobodnej
wypowiedzi — takze
artystycznej, wolnosé
do tworzenia.
Dlatego kilku artystow
na te wystawe
poswiecong latom

80. nadestato prace
nowe, abstrakcyjne

— bedace ich
manifestem wolnosci.
Takze i naszym.



Szukam piekna
w prostych
rzeczach.

Na tej drodze
odkrytam tekture
falista.

Uwolnitam ja

od roli pudia

- zwyklego
opakowania,

a wtedy ukazata
nieskonczonosdé

bytow.
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Widok na zabytkowy obiekt
przemystowy — dawng Fabryke
Norblina w Warszawie — obecnie
Muzeum Przemystu, oddziat
Muzeum Techniki. Tu odbywa

sie wystawa /kony zwyciestwa.
Zdjecie autorstwa Barbary
Mazurek publikujemy dzieki
uprzejmosci Muzeum Drukarstwa



Historia Muzeum rozpoczyna sie w roku 1975, kiedy to z inicjatywy warszawskiego $rodowiska poligraficznego, vy DALY fa

N v e i
przy wspoétdziataniu Muzeum Historycznego m.st. Warszawy, powstata koncepcja utworzenia Muzeum Drukarstwa '-:;-‘ %‘ Lp :ir:.
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— pierwszej tego typu placéwki muzealnej w Polsce. W czerwcu 1980 roku Prezydent m. st. Warszawy zatwierdzit = -
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cze$¢ zabudowan dawnych zaktadéw Norblina przy ulicy Luckiej. Po przygotowaniu pomieszczen biurowo- e T e
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Muzeum Drukarstwa jako Oddziat Muzeum Historycznego m. st. Warszawy. W roku 1982 wtadze miejskie udostepnity

ekspozycyjnych i skompletowaniu zespotu wykwalifikowanych pracownikéw, Muzeum Drukarstwa rozpoczeto swojg
dziatalnos¢ w pieknej XIX-wiecznej klasycystycznej kamieniczce o bogatych tradycjach historycznych. Muzeum

Drukarstwa Warszawskiego w siedzibie tej funkcjonuje po dzi$ dzien.

Ponad 25 lat istnienia Muzeum Drukarstwa sprawito, iz moze sie ono poszczycic¢ pokazng iloscig zbiordw, na ktére

sktada sie okoto 20 tysiecy muzealidw. Sa to przede wszystkim réznego rodzaju druki: ksigzki, czasopisma, plakaty,

mapy, grafiki, pocztéwki i druki okolicznosciowe. Muzeum Drukarstwa gromadzi réwniez materiaty archiwalne dotyczace
zycia i pracy drukarzy, nakladcow i wydawcow dziatajacych na terenie Warszawy i nie tylko. W zbiorach Muzeum znajdujg
sie rowniez narzedzia drukarskie i zecerskie, ale przede wszystkim na uwage zastuguje ogromna liczba czcionek i klisz
drukarskich, ktore sg wykorzystywane do ttoczeniu drukow okolicznosciowych podczas wazniejszych uroczystosci
muzealnych. Ciekawe i charakterystyczne obiekty muzealne prezentowane sg obecnie na trzech statych wystawach.

Czar czcionki — ukazujaca wynalazek Gutenberga i tradycyjne techniki sktadu i druku, dawne prasy drukarskie, artystyczne
techniki graficzne, narzedzia, materiaty i wytwory introligatorskie. Alchemia ksigzki jest to wystawa zapraszajaca na

wedréwke po swiecie ksigzki. Wedrowka ta ma pokazaé, ze ksiazka, skonczona jako zamknieta catos¢, stanowi rowniez

sume talentéw i wysitkdw ludzi, ktorzy te ksigzke projektuja, redagujq i zdobia. Wystawa ta ma by¢ rowniez zacheta

do wiasnej, indywidualnej wedréwki w Swiat ksigzki i poznawania cudu jej tworzenia. Salon Warszawskiego Wydawcy,

jest to ekspozycja, ktérego ozdobe stanowi wyposazenie gabinetu znanego wydawcy Salomona Lewentala, wzbogacone

patroni medialni

prezentacjg rodzinnych pamigtek i archiwaliéw oraz dorobku edytorskiego i typograficznego firmy ,Ksiggarnia Naktadowa

S. Lewentala”. Wystawy te pozwalaja przyjrzeé sie tradycyjnym technikom drukarskim i graficznym. Muzeum Drukarstwa

Warszawskiego
Przez lata Muzeum Drukarstwa zorganizowato wiele wystaw, nawigzato kontakty z innymi Muzeami o podobnej

specyfice w kraju i za granica. Ekspozycje w Muzeum Drukarstwa dopetniajg zajecia warsztatowe prowadzone dla
dzieci i mtodziezy oraz dla zorganizowanych grup oséb dorostych. Dla wielu placowek o$wiatowych zajecia muzealne PG LI CIRJ"E'!LFI HA
wpisaly sie juz na state do programu zaje¢ szkolnych, zaprzyjaznione osoby, co roku odwiedzajg mury Muzeum,

by w otoczeniu historycznych urzadzen i przy zapachu farby drukarskiej wystucha¢ prelekcji przewodnika, a potem dea
wiasnorecznie wyttoczy¢ druk na prasie drukarskiej i poczuc sie jak prawdziwy drukarz. Zajecia interaktywne dla S mem—

mtodziezy szkolnej sq wspaniatym dopetnieniem wiedzy teoretycznej, ktérg zdobywajg w szkole.



www.um.warszawa.pl
Biuro Promocji i Rozwoju Miasta
00-901 Warszawa

Plac Defilad 1

Patac Kultury i Nauki

tel.: (22) 6567626, 6567617

fax: (22) 6566450

Warszawa, stolica Polski i najwieksze polskie miasto jest

-_-' . miejscem szczegdlnym. Tutaj spotyka sie dramatyczna
. - Urzad miasta Stolecanege Warszawy  wielowiekowa historia z nowoczesnoscia, niestychang
pre e Biuro Promocji | Roowoju Miasta dynamikg rozwoju i wielkg szansg na petnienie

ﬁi T w przysztosci roli centrum zycia gospodarczego,

finansowo-biznesowego i kulturalno-o$wiatowego dla
catego regionu Europy Srodkowo Wschodnie;.

Do takiej Warszawy jaka jest dzisiaj: coraz piekniejszej i nowoczesniejszej prowadzi wieloletnia dramatyczna historia.
Globalny kataklizm dziejowy, jakim byta druga wojna, zmiétt jg z powierzchni ziemi. A za swe mestwo i patriotyczne
poswiecenie, jakim byt niespotykany w sile swego bohaterstwa i determinacji, zryw patriotyczny — Powstanie
Warszawskie — Warszawa zaptacita najwyzsza cene zycia tysiecy swoich mieszkancéw. Odznaczona orderem Virtuti
Militari Miasto-Bohater, zaczeta jak Feniks z popiotéw odradzac¢ sie dzieki ofiarnosci wszystkich Polakow.

Dzisiaj jest metropolia, stanowiac jeden z najwazniejszych weztéw transportowych Polski, w ktérym krzyzujg

sie miedzynarodowe i krajowe potaczenia drogowe, kolejowe i lotnicze. Jest waznym osrodkiem gospodarczym

i osrodkiem biznesu, ktérego pozycja na europejskim rynku systematycznie rosnie.

Dzisiaj jest silnym osrodkiem kulturalnym, miejscem wielu miedzynarodowych, cieszacych sie ustalong renomag na
catym swiecie, imprez kulturalnych.

Warszawa to réwniez miasto mtodziezy, najwiekszy w kraju i jeden z najwigkszych w Europie osrodkéw akademickich.
Tradycja stanowi o atrakcyjnosci miasta, zarowno dla mieszkancow, jak i turystow. A szybki rozwdj turystyki to jedna
z wielkich szans rozwojowych miasta. Stolica jest miejscem ponad 3900 obiektéw, wpisanych do rejestru zabytkéw
i objetych ochrong konserwatorska. Zespoét Starego Miasta wraz z Traktem Krélewskim i dwoma zespotami patacowo-
ogrodowymi tazienki Krélewskie i Wilanéw objetymi statusem Pomnika Historii wpisane sg na liste Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO. Jej turystyczng atrakcyjnos¢ mozna dobrze wykorzystaé, poniewaz ma Warszawa hotele

i restauracje o europejskim standardzie, obliczone zaréwno na potrzeby przyjezdzajacych tu stuzbowo waznych
osobistosci ze $wiata polityki, biznesu, nauki i kultury, jak i na coraz czesciej odbywajace sie w Polce, liczne
kongresy, zjazdy i spotkania, ma tez rozwinietg sie¢ restauracji i kawiarni.

Duzym walorem Warszawy jest zielen. Tworzg jg lasy, jedyne tego rodzaju w Europie Zespoty Patacowo-Ogrodowe
w Wilanowie i tazienki Krolewskie oraz liczne parki, w tym wiele zabytkowych.

Jest wiec Warszawa miastem wielkich szans. Indywidualnych — bo tutaj jest najwiekszy rynek pracy, najciekawsze
oferty, najwyzsze zarobki i najmniejsze bezrobocie, ale i zbiorowych, poniewaz to przed Warszawa, a nie przed
innymi miastami w Polsce, otwiera si¢ szanse, by petni¢ szczegdlnie wazna role w zjednoczonej Europie.

Wszystkich zainteresowanych historig, wspotczesnoscia i przysztoscig polskiej stolicy zapraszamy na warszawskie
strony internetowe, prowadzone przez Biuro Promocji i Rozwoju Urzedu m.st. Warszawy.



miejsca, w ktérych m.in.
mozna kupi¢ tytut roboczy:

Warszawa: CSW, Zamek
Ujazdowski, Al. Ujazdowskie 6

+ Czuty Barbarzynca, Dobra

rég Zajeczej + Czarno-biate

— sklep fotograficzny, Hoza 9 +
Galeria XX1, Jana Pawta Il 36

+ Galeria Grafiki i Plakatu Niny
Rozwadowskiej, Hoza 40

+ Galeria Wojciecha Fibaka, ASP,
Krakowskie Przedmiescie 5 +
Celuloid, Kino Muranow, Gen.
Andersa 1 + Liber, Krakowskie
Przedmiescie 24 i BUW,

Dobra 56/66 + Muzeum Techniki,
PKiN, Plac Defilad 1 + Stara
Galeria ZPAF, Plac Zamkowy 8 +
Zacheta, Plac Matachowskiego 3

to6dz, Galeria Sztuki PATIO,
Rewolucji 1905 roku 52

Krakéw: Galeria Iwony Siwek-
Front, Wislna 8 + Korporacja
Halart, Plac Szczepanski 3a
(Bunkier Sztuki) + Rock & Joy
Szkotfa Doskonalenia
Artystycznego i Jezyka
Angielskiego, Zamoyskiego 29 Il p.
Wroctaw: Muzeum Narodowe,

Plac Powstancéw Warszawy 8

dziekujemy naszym partnerom i przyjaciotom
we wish to thank our partners and friends

szczegolne podziekowania dla
Muzeum Techniki
i Pana Dyrektora Jerzego Jasiuka

Arctic Paper Polska Sp. z o.0.
Joanna Bojarska

Janusz Byszewski

Business Centre Club

Czuly barbarzynca

Krzysztof Ciezkowski
Biato-Czerwona

Centrum Sztuki STUDIO im. St. I. Witkiewicza
Marek Dabrowski

Tadeusz Deszkiewicz

Jan Dziedzic

JAKON

Piotr Joél

Anna Karwat

Robert Kawka

Janusz Kobylinski

Jerzy Kosnik

Joanna Krzyszton

Eryk Kulm

Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
tucja i Ernest Mikotajczuk

OKI DOKI Hostels

Grzegorz Rogala

Barbara Rogalska

Michat Silski michal@silski.net
SPEC S.A.

Studio Dzwiekéw Niemozliwych
Paulina Styczen

Tadeusz Sudnik

Teatr Scena Prezentacje
Gorazd Wojciechowski
Krzysztof Wojciechowski
ZREW S.A.

podziekowania



