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zdjecia Klara Kopcinska

Jestem osoba, ktérej do zycia nie sg potrzebne jakie$ szczegdlne strzaty adrenaliny. Rzucik na garsonce staruszki
przechodzacej po pasach przed domem towarowym Kujawiak we Wtoctawku podnieca mnie duzo bardziej niz mys|

o skoku bez spadochronu z wysokosci 730 metrow. Zwtaszcza, ze im diuzej przygladam sig szlaczkom, pomazanym
murom, wydeptanym $ciezkom, dzieciom i kotom wygrzewajacym sig przed domami, szyldom i witrynom, tym bardziej

widze, jak w tych banalnych widokach ogniskujg sie uniwersalne problemy swiata (a przynajmniej naszej jego czesci).

Co majg wspolnego prawa zwierzat, copyrighty, przestrzen publiczna i sztuka? Z poczatku nic szczegdlnego nie
przychodzi do gtowy. Dla mnie takze powigzania miedzy nimi nie bytyby tak oczywiste, gdybym nie przejrzata
poteznego zbioru zdje¢, ktére zrobitam w ciggu ostatnich lat podczas licznych podrézy po Polsce, konfrontujac

je z kolei z kilkudziesigcioma tekstami z grubsza dajacymi sig okresli¢ jako futurologiczne. Nasz stosunek do innych
gatunkow, dostepno$¢ dorobku intelektualnego, ksztattowanie przestrzeni do zycia i tzw. twoérczos¢ artystyczna

to pare symptomatycznych obszaréw wymagajacych dzis pilnej redefinicji. Sfer tych jest rzecz jasna znacznie wiecej
(jak choéby gospodarka oparta na pienigdzu, nieefektywne systemy edukacyjne), poniewaz jednak tekst ten ma by¢
pewnego rodzaju fotostory, a nie manifestem politycznym, skupig sie na tym, co dotyczy bezposrednio mojej pracy,

z niewielkimi tylko wypadami na bardziej ogdlne terytoria.

.Panowie, wracamy — to putapka” — méwi w popularnym memie homo sapiens do swoich ewolucyjnych
poprzednikéw. Przekonanie, ze préby zarzgdzania ,,statkiem kosmicznym Ziemia” (nie posiadajacym instrukcji
obstugi) poszty w ztym kierunku, wyrazato wielu myslicieli, wizjonerdw, pisarzy sci-fi i artystéw. ldealista Tesla,
pragnacy wolnego dostepu do energii dla wszystkich, materialista Marks, negujgcy prawo wtasnosci, Jacque
Fresco, wynalazca samouk, projektujgcy lepsza przysztos¢ w oparciu o sprawiedliwy podziat zasobdw, Richard
Buckminster Fuller, futurysta i mozna rzec prekursor recyklingu, aktywistka alterglobalizmu Naomi Klein i wielu,
wielu innych — wskazywato i wskazuje na konieczno$¢ przedefiniowania naszego rozumienia swojej roli na ziemi,
zmiany systemu politycznego, gospodarczego i kulturowego. Stawiato i nadal stawia pytania, czy mozna

6w projekt ,zycie” poprowadzi¢ lepiej, czy mozna ,zaprojektowac” i ,zrealizowac” lepszy swiat. Oceniajgc mierny
(a niekiedy, jak w przypadku Marksa — wrecz odwrotny) efekt, jaki ich wysitki wywarty na wiekszo$ci, mozna dojs$¢
do paradoksalnego wniosku, ze gtéwng przeszkodg na drodze rozwoju ludzkosci jest... cztowiek. ,Prawda, ktéra
przezyta swoj czas, staje sie przesgdem. Przesady! Jesli je nazwiesz tradycjg — zasmucisz mnie” — pisat w ubiegtym

wieku Stefan Themerson. Przypuszczam, ze gdyby zyt, bytby dzi$ bardzo zasmucony.

Mimo iz jestem niewierzaca, bliskie jest mi pojecie siedmiu grzechéw gtéwnych. Przypomne je tu, bo cho¢

wiekszos¢ Polakow deklaruje sie jako katolicy, niewielu potrafi wymieni¢ owe peccata capitalia z pamigci: >>

Klara Kopcinska
imagine

Ziemia petna jest rozmaitych
débr. Praktyka racjonowania

ich za posrednictwem systemu
monetarnego jest juz przestarzata
i sprzeczna z naszym interesem,

jakim jest przetrwanie.

Jacque Fresco




Scenariusz, w ktérym ludzie $cigaja

cyborgi, nie trzyma sie kupy, poniewaz

w przysztosci nie da sie oddzieli¢
jednych od drugich. Dzi$ leczymy
chorobe Parkinsona za pomocg
implantéw mézgowych wielko$ci
fasolki. Zwiekszcie mozliwosci
tego urzadzenia jaki$ miliard razy
i zmniejszcie jego rozmiar o jakie$
sto tysiecy, a bedziecie mieli jako
takie pojecie, co bedzie sie dziato
za 25 lat. To nie bedzie co$ w rodzaju:
.Dobra, cyborgi na lewo, ludzie
na prawo”. Jedni i drudzy beda
catkiem nierozdzielni.

Craig Venter

pycha, chciwosé, nieczysto$é, zazdrosé, nieumiarkowanie w jedzeniu i piciu, gniew, lenistwo. Jak wida¢,
wszystkie majg sie catkiem niezle, ale to pycha, chciwo$é i lenistwo najbardziej chyba uniemozliwiaja realizacje

postulatu Themersona.

Nie odkryje prochu zauwazajac, ze ludzie zyja w wielu réwnolegtych i w zwigzku z tym nieprzecinajgcych sie
$wiatach. Nie moéwie tu juz o skali globalnej, nie bede poréwnywaé¢ Kanady z Ugandg ani Szwaijcarii z Bangladeszem
— wystarczy spojrze¢ na otaczajgcg nas rzeczywistosé, miotajgca sie zaréwno w sferze estetyki jak i mentalnosci
gdzie$ miedzy gtebokim wcigz PRL-em a reprezentowanym przez neoliberalizm umitowaniem do szkta z chromem

i wielkoformatowej reklamy, nie wspominajgc o rzeczywistosci medialnej skupionej na przystowiowej juz mamie
Madzi i bezsensownych sondazach wyborczych, a takze o rzeczywistosci spotecznosciowo-wirtualnej, z ktérej kazdy
czerpie to, co chce i umie, poczawszy od réznych bredni, cytatow z Paolo Coelho i obrazkéw z kotkami w bukietach
réz, przez naukowy betkot, dostep do rzetelnej informacji, po mozliwos$é tworzenia alternatywnych spotecznosci
skupionych wokot ruchéw spotecznych, kooperatyw spozywczych i kotek zainteresowan. Grupy ludzkie, zanurzone
w réznych nurtach tych trzech rzeczywistosci odptywajg od siebie coraz dalej, a na rozwarstwienie to w sposéb
oczywisty wptywajg réznice w poziomie edukacji, zamoznosci, dostepie do informacji itp. Przejaskrawiajgc, mam

wrazenie, ze z homo sapiens wyewoluuje w koncu kilka odrebnych gatunkow.

Myslenie o nowych gatunkach przestaje by¢ tak bardzo abstrakcyjne, jesli przyjrze¢ sig wizjom futurologow, takich jak
choéby Ray Kurzweil. Co prawda jego singularity (ttumaczona jako ,,0sobliwo$¢”), zaktadajaca zespolenie cztowieka

i maszyny, a zwtaszcza przewidywana przez niego niesmiertelnosé, wydajg sie mrzonkg (przynajmniej w skali czasowej, jaka
podaje — rzecz ma sie bowiem zadzia¢ juz w pierwszej potowie XXI wieku), ale z catg pewnoscig mozliwosci wspotczesnej
genetyki i transplantologii, nanowirusy i inne wynalazki, moggce drastycznie przedtuzy¢ zycie ludzkie w realnej
perspektywie czasowej, wprowadzajg nowe watki do naszego dyskursu o cztowieku, a zwtaszcza nowe dylematy moralne.
Na ile ludzko$¢ sobie z nimi poradzi? Mozna mie¢ co do tego pewne obawy, skoro nadal nie wszyscy uporali sie z takimi

zagadnieniami, jak antykoncepcja, in vitro, czy w skrajnych przypadkach — szczepienia przeciw polio.

Zadziwiajgcy jest tez fakt, ze przez tyle wiekdéw cztowiek prébuje wyttumaczy¢ funkcjonowanie $Swiata poprzez
filozofie czy religie, a tak mato przyglada sie temu, co da sie dowies$é i zbadac, czyli przyrodzie, ktorej jest czescia.

Postep nauk przyrodniczych w ostatnich latach wykazat podobienstwa miedzy homo sapiens >>



a innymi zwierzetami, znacznie wieksze niz ,pan wszelkiego stworzenia” chciatby przyja¢ do wiadomosci.

Jak zauwaza Jessica Ullrich, kuratorka berlinskich wystaw Tier-Werden, Mensch-Werden oraz Tierperspektiven

w rozmowie z Dorotg tagodzka (,Artmix” nr 28 (18) ,,Posthumanizm”): ,takze w innych dziedzinach kwestionuje
sig jasne, hierarchiczne rozréznienie na ludzi i zwierzeta, m. in. dzieki odkryciom dokonanym w etologii, badaniach
mozgu czy biotechnologii. Ludzie w coraz wigkszym stopniu zaznajamiajg sie z problematykg zniewolenia zwierzat,
przejawiajgcy sie w takich praktykach jak np. przemystowa hodowla, i zastanawiajg sie, jak to mozliwe, zeby takie

traktowanie zwierzat byto w jakikolwiek sposdb uprawnione”.

Pojawito sie pojecie ,,posthumanizmu”, byé moze nienajszczesliwiej przettumaczone, (w jezyku polskim ,humanizm”
ze swoim o$wieconym racjonalizmem ma raczej pozytywne konotacje), wolatabym ,post-antropocentryzm”,

ale trudno, nie pierwsze to i nie ostatnie niezadowalajgce ttumaczenie, z ktérym trzeba zy¢. Posthumanizm dazy

do przedefiniowania miejsca cztowieka w $wiecie. Biblijna sugestia: ,Badzcie ptodni i rozmnazajcie sig, abyscie
zaludnili ziemie i uczynili jg sobie poddang; abyscie panowali nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym

i nad wszystkimi zwierzetami petzajgcymi po ziemi” interpretowana jest bardziej w kontekécie wigzacej sie z wtadza

odpowiedzialnoéci niz nakazu podporzadkowania sobie zwierzat.

Najbardziej bodaj znanym uczonym, ktéry zajat sie kwestig praw zwierzat jest australijski etyk Peter Singer. Nie bede
tu streszczaé jego w spokojnym, pozbawionym fanatyzmu tonie utrzymanej ksigzki ,Wyzwolenie zwierzat”,
przytocze tylko cytat: ,Ksigzka ta nie usituje gra¢ na uczuciu sympatii do ,uroczych” zwierzat. Zabijanie koni czy
pso6w na migeso nie oburza mnie bardziej niz zabijanie $win. Wcale mnie nie uspokaja, gdy wobec protestéw, jakie
wzbudza uzycie pséw beagli do testowania $mierciono$nych gazéw bojowych, Departament Obrony Stanéw
Zjednoczonych obiecuje przej$¢ na doswiadczenia na szczurach. [...] W zaden sposéb nie da sig uzasadni¢ moralnie
lekcewazenia cierpien jakiegokolwiek zywego stworzenia. Niezaleznie od tego, jaka jest jego natura, zasada
réwnosci wymaga, by jego cierpienie liczyto sie tak samo — jesli takie grube poréwnania sg w ogéle mozliwe

— jak podobne cierpienie kazdej innej istoty zywej".

Jak zauwaza Iza Kowalczyk w recenzji ksigzki Moniki Bakke ,Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu”,
(Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan): ,Ciekawe jest to, ze problemy te podnoszg niektérzy teoretycy, ktérzy
dotychczas zajmowali sie gtdéwnie problematykg Zagtady. Zmieniajg oni swéj obszar zainteresowan, pytajac o relacje

miedzy tym, co ludzkie a tym, co zwierzece”.

Odkad przestatam je$¢ mieso, odkrytam, ze wegetarianizm budzi czesto wiekszg agresje niz ateizm, feminizm

i anarchizm razem wziete. By¢ moze wyparcie jest tak silne, ze jakiekolwiek przypomnienie, >>







skad sie bierze kotlet na naszym talerzu, budzi przesadng reakcje obronna. Jak zauwaza Gabriela Jarzebowska na
swoim blogu (notesdyletantki.blox.pl) ,Sprawa jest delikatna, bo dotyczy de facto przekonan moralnych, a takie

sitg rzeczy rodza silne emocje. Jednak wychowani w duchu demokracji i pluralizmu mamy wpojony szacunek dla
odmiennych pogladéw, nawet wtedy, gdy uwazamy je za skrajnie nieetyczne i niekompatybilne z naszym systemem
wartosci. Ta wewnetrzna sprzeczno$¢ myslenia nowoczesnego, wyznaczajgca pytania o granice tolerancji, to temat,
nad ktérym spedzat bezsenne noce niejeden medrzec. Spér o to, czy zjadanie zwierzat (tudziez te formy ich

wykorzystywania, ktére powodujg cierpienie) jest etycznie naganne czy nie, skupia ten problem jak w soczewce".

Wegetarianie przyznaja, ze meczy ich powtarzalno$¢ zestawu pytan, jakie sig im stawia (poczagwszy

od ,to co ty jesz?!” przez ,a jakie nosisz buty?”, ,skad bierzesz biatko?” po ,.a moze satata tez cierpi?”), najbardziej
rozbrajajgce jednak wydajg sig nam argumenty, ze ludzie jedzg migso od zawsze. W takim razie, by¢ moze
powinnismy zalegalizowa¢ pedofilie, dopuscié zrzucanie niepetnosprawnych ze skat, odebraé kobietom prawa
wyborcze i znie$¢ kary za rabniecie sgsiada maczugg. Te bowiem formy zycia spotecznego maja takze dtugg
tradycje. Nie miejsce tu jednak, zeby polemizowac¢ z przeciwnikami opcji wege, ktérej zatozenia przedstawia

Peter Singer, racjonalnie odpowiadajgc na przerdzne zarzuty. Zainteresowanych odsytam do lektury ,Wyzwolenia
zwierzat”. Cho¢ sg bardziej radykalne odtamy wsrod obroncow ,braci mniejszych”, jego stanowisko wydaje mi sie
w tej chwili optymalne i mozliwe do propagowania. Oczywiscie ideatem bytby $wiat, w ktérym nikt, niezaleznie
od gatunku, rasy, ptci i pogladdw, nie musi cierpie¢, uwazam jednak kazdy krok w tym kierunku za pozytywny. Kazda
rezygnacja z miesnego positku czy kupienia futra jest dobra, nie wymagam, zeby ktokolwiek z dnia na dzien zostat
wojujgcym weganinem. Warto jednak mie¢ swiadomos¢, jak wyglada ,,przemystowa produkcja migsa” i pokrewne

.przemysty” i zastanowi¢ sie, czy rzeczywiscie jestesmy w stanie to przetkngé¢ (dostownie i metaforycznie).

Tak sig ztozyto, ze zanim jeszcze zostatam wegetariankg, zaczety mnie fascynowac szyldy sklepow rzeznickich.

Te starsze, bardziej oldskulowe, przedstawiaty zwykle naiwnie narysowane zwierzatka, zazwyczaj rézowe swinki,

a niekiedy taciate krowki. Zadziwiat mnie rozdzwiek migdzy tym stodkim wyobrazeniem nad wejsciem do sklepu,

a serwowanym w $rodku konkretem w postaci szpondra i dutek. Moda na malowanie $winek Piggy mineta
ostatnio, ustgpujgc miejsca wedlinom i schabom wigkszym od cztowieka, ktérymi zadrukowuje sie okna sklepowe.
Ta potrzeba prezentowania (i ogladania) dwu i p6t metrowej kietbasy réwniez nie przestaje mnie zaskakiwac.

Méj osobliwy zbiér reklam migsa rozrasta sie z kazdg podrézg, ostatnio za$ doskonale skontrastowat sie z innymi
zdjeciami, tak zwanymi ,stit fociami”, ktére kaze sobie robi¢ moja cérka zakochana we wszystkich zywych
stworzeniach. Mamy wigc z jednej strony dziewczynke z kroliczkiem, dziewczynke z kurczatkiem, a z drugiej,

na czesto sasiadujgcych kadrach, ,flaki w batonach” i , przysmak gajowego”. >>
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Jak to sie skonczy, czas pokaze. Ruchy ,pro-zwierzece” zyskuja na sile, oczywiscie w tzw. ,$wiecie zachodnim”,
ale biorgc pod uwage fakt, ze przysztos$cia $wiata sg Chiny, sprawy moga p6j$¢ w zupetnie przeciwnym kierunku.
Chot¢ przeciez inteligentni Chinczycy tez by¢ moze zmienig z czasem swoje priorytety. Peter Singer pisze: .Zaden
z wielkich ruchow przeciwko uciskowi i niesprawiedliwo$ci nie powstatby, gdyby jego przywdédcy zwlekali

z podjeciem dziafan, péki nie beda pewni sukcesu”, a nawet mizantropiczny Lem stwierdza: ,Gdyby ludzie

od jaskiniowej epoki robili tylko to, co wygladato na mozliwe, do dzisiaj siedzieliby w jaskiniach”.

.Sztuka nie jest tu zadnym wyjatkiem. Takze w sztuce zwierzeta byty zawsze postrzegane jako $rodek do celu.
Uzywane byty jako motyw, metafora, materiat lub medium, ale rzadko traktowane jako reprezentujgce same siebie.
Stuzyty i stuzg do dzi$ jako nos$niki znaczen i reprezentancji czysto ludzkich pragnien, lekdw, popeddw, jako obiekt
projekcji wszelakich ludzkich tresci. Pojedyncze zwierzeta byly postrzegane jako przedstawiciele gatunkéw lub zgota
symbole natury. Indywidualno$é zwierzat i ich prawa byty niezauwazane lub negowane. Niekiedy zwierze musiato
po prostu umrzeé, zeby cztowiek mogt je narysowac, by mogt przerobié¢ je na rzezbe albo czesci jego ciata uzy¢

w celu produkcji srodka malarskiego lub tez po prostu byto potrzebne, by zilustrowac okreslone idee — i dzieje sie

tak po dzi$ dzien” — podkresla Jessica Ullrich (ibidem).

Sztuka, tak jak sig jg powszechnie rozumie, takze jest pojeciem wymagajacym przedefiniowania. Proby takie
podejmowane w czasopismie, ktére w podtytule ma ,otwarty magazyn sztuki” mojg wydawac sig nieco
naiwne, zwfaszcza, ze nawet w Wikipedii mozna przeczytac, ze jest ona pojeciem otwartym (w znaczeniu
wittgensteinowskim) i jej definicja ulega ciggtym przemianom i rozszerzeniom. Trudno sie z tym nie zgodzi¢,
a jednak poza $rodowiskiem tak zwanym ,historyczno-sztucznym” rzadko zdarza mi sie spotkac z takim
pojmowaniem sztuki; wcigz sprowadza sie jg do produkcji pewnych artefaktéw, rozpatrywanych gtéownie

w kategoriach estetycznych.

Wedle nieco archaicznej, ale zrecznej definicji przestawionej przez Tatarkiewicza w ,Dziejach szesciu pojec¢”

- ,Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy, bgdz konstruowaniem form, badz wyrazaniem przezy¢ — jesli wytwér tego
odtwarzania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycac¢, bgdz wzrusza¢, bgdz wstrzgsac¢”. Zdaniem Kurta
Vonneguta rola artystéw podobna jest do tej, ktorg petnig kanarki w kopalniach — dzieki wzmozonej wrazliwosci

sg W stanie przewidzieé zagrozenia. >>

W miare uptywu czasu ten absurd
logiczny troski nie tylko o siebie
kaze zwierzeciu rozszerzy¢ zakres
przyzwoito$ci z wtasnego miotu

na stado, plemie, rase, klase, nardd,
a moze caly gatunek? Taki wtasnie
cigg wydarzen chciatbym nazwaé
.postepem”. [...]

Kiedy moja logika oglada sie za siebie,
widzi, ze brak niegodziwych $rodkéw jest
wazniejszy niz obecnos$¢ wielkich celdw.

A kiedy znéw sie obraca i spoglada
przed siebie w przyszto$¢, widzi, jak
bardzo jest nam potrzebny pokarm

zwyczajnej przyzwoito$ci, ktéry

nie bedzie owocem agresywnych
koszmardéw przeszto$ci ani $wietlanych
projektéw jutra, lecz zwyczajnych
przyzwoito$ci naszego teraz.

NCEIRLEEIS
(ttum. Anna Kotyszko)







Do mnie jednak najbardziej przemawia rozumienie sztuki w duchu Beuysa, ktéry przede wszystkim zwracat uwage
na wspolng wszystkim ludziom potrzebe tworzenia, a sztuke okreslat jako rodzaj terapeutycznego twérczego
dziatania, gdzie bardziej liczy sig proces niz produkt. Sama doswiadczytam takiego oddziatywania sztuki realizujac
wiele projektow opartych na wspétpracy, partycypaciji i dialogu z tzw. odbiorcami, ktérzy tu petnig raczej role
wspoéttworcow. Bardzo interesujgca wydata mi sie refleksja na ten temat Magdy Ujmy na jej blogu ,.krytyk sztuki na
skraju zatamania nerwowego”: ,Dzisiaj w Polsce jest nam trudno zrozumie¢ warto$¢ projektéw grupowych, stad
takze oceni¢ prawdziwie rewolucyjng wartos¢ partycypacji czy nowej edukacji. Po 1989 i po zbiorowym zrywie
Solidarnosci przezylismy ostry liberalny zwrot, a spoteczny szacunek wobec prywatnej wiasnos$ci zaczat przeradzaé
sie w absolutyzowanie jej praw. Zapomnielismy o dobru wspdlnym, zdeprecjonowalismy jego warto$¢ — i obecnie

ptacimy za to ceng”.

Przyzna¢ musze, ze (do czego byé moze tez nie powinnam sie przyznawaé na famach czasopisma o sztuce)

coraz mniej pocigga mnie wszelka sztuka galeryjno-muzealna, arty$ci uznawani przez tzw. ,art world”, wernisaze,
bierny odbidr, caty ten pozér elitarnosci i wyjatkowosci. | mimo iz z pewnym zadowoleniem odnotowatam,

ze w ostatnich latach odbyto sie szereg duzych miedzynarodowych wystaw poruszajacych interesujgce mnie
tematy, poczynajac od ,Statku kosmicznego ziemia” (wychodzgcego od mysli Fullera) w CSW ,Znaki czasu”

w Toruniu, po catfg serig wystaw poswigconych relacji cztowiek-zwierzeg, wspomniane juz Tier-Werden, Mensch-
Werden oraz Tierperspektiven w Berlinie, Bétes et Hommes w La Villette w Paryzu (bytej najwigkszej rzezni Europy),
Wizystkie stworzenia duze i mafe w warszawskiej Zachecie, czy Interspecies w Manchesterze, to (cho¢ oczywiscie
fantastyczne jest, ze sztuka odnosi sie do etycznych dylematéow wspotczesnego swiata), juz znacznie mniej ucieszyt

mnie fakt, ze niewiele prac mozna obejrze¢ w internecie, a informacje sg do$¢ ogdlnikowe i enigmatyczne.

| tutaj dochodzimy do problemu wspomnianych wyzej praw autorskich, o ktérym pisaliémy juz na tamach ,tytutu
roboczego” nie raz (Zuk Piwkowski nazywa je wrecz najwieksza zbrodnig przeciw ludzkosci). W prawie autorskim
istnieje pojecie tak zwanej ,wolnosci panoramy”, jest to regulacja ,pozwalajgca publikowac¢ zdjecia dziet sztuki
oraz wszelkich obiektéw architektonicznych, ktérych wtasciciele wystawili je na state na widok publiczny, bez
koniecznosci zgody wiascicieli tych dziet” (za Wikipediag). W wielu panstwach jednak wolno$é panoramy nie
obowiazuje. Poniewaz uwazam za absolutny skandal, ze nie moge czytelnikom pokaza¢ prac, o ktérych chciatabym
napisaé, bez czynienia specjalnych zabiegdw, jak rejestrowanie sie na stronach réznych instytucji, pisania listéw
itp., tekst ten — jak wida¢ — pozbawiony jest stosownych ilustracji. W tym kontekscie chciatabym przywotaé
fragment znakomitego artykutu Jarostawa Lipszyca, dziatacza ruchu wolnej kultury i prezesa Fundacji Nowoczesna

Polska, opublikowanego na tamach ,Kultury liberalnej”. Pisze on: ,Teksty narracyjne o ACTA, o nas, o kulturze, >>

.Z€ wzgledu na ograniczenia praw
autorskich obraz ten nie jest dostepny
w twoim kraju”



byty dowodem na jeszcze wigkszy bafagan pojeciowy. Sprzeciw wyrazany jezykiem narzuconym nam przez
przemyst jest dowodem na bezbronno$é, kompletne poddanie sig przemocy symbolicznej. Chociazby uzycie
negatywnie wartos$ciujacych stow, jak ,ztodziejstwo”, ,piractwo”, ,kradziez”. Wzieli$my te stowa i uzyliSmy

w naszej obronie. Z ,piractwem” prawie sie udato. Czy mozna dobrze odpowiedzieé¢ na pytanie , dlaczego
popieracie ztodziejstwo w internecie?” Przeciez jest tylko jedna mozliwa odpowiedz. Sztandarowym przyktadem
tego bataganu byt legendarny tekst na ,Pudelku” z konkluzjg: tak, jestesmy ztodziejami i nie wstydzimy sie kras¢.

A przeciez to fundamentalna pomytka. Nie jestesmy ztodziejami. JesteSmy uczestnikami kultury i nie wstydzimy sie
uczestnictwa w niej. [...] Pojecie ,wtasnos¢ intelektualna” to najwigksze ktamstwo XX wieku, absolutny majstersztyk
manipulacji. Dlaczego? Dlatego, ze jezeli prawa wytgczne, czyli monopole, zaczniemy traktowac jako wiasnos¢,

to automatycznie zmienimy ich status. W XX wieku systemy polityczne zbudowane na $wietej wtasnosci prywatnej
moralnie wygraty. Podciggniecie praw wytgcznych pod te kategorie umozliwito zwiekszanie zakresu tych praw,

wydtuzanie okresu ochrony i zwiekszanie kar za ich naruszenie.”

Tak wigc nie naruszajac praw, pozostaneg przy witasnych zdjeciach, opisze jednak kilka projektow ze zwierzgtami
w roli gtéwnej, ktére wydaty mi sig warte odnotowania z bardzo réznych wzgledéw. O niektoérych z nich
opowiedziata mi podczas bardzo interesujacej rozmowy Dorota tagodzka, doktorantka w Instytucie Sztuki PAN,

zajmujaca sie problematykg zwierzat w sztuce wspofczesnej.

Zaczne od tych bardziej sympatycznych. Juz w 1976 roku eksperymentujgcy niemiecki artysta Wolf Kahlen
zorganizowat (w warszawskiej galerii Repassage) wystawe dla pséw, ktéra zamiast nieinteresujgcych dla

czworonogéw dziet sztuk plastycznych prezentowata zapachy.

Artystki Miru Kim i Kira O'Reilly wskazywaty (w dwdch niezaleznych i nieco réznych formalnie pracach)

na podobienstwo cztowieka i $win, mieszkajgc i fotografujgc sie z nimi. Asian Elephant Art and Conservation Project
Vitaly’ego Komara i Alexandra Melamida — to organizacja charytatywna, w ktérej malujace (naprawde catkiem
dobrze i czesto przedstawiajgco! — jak mozna przekonaé sie na stronie organizacji) stonie ,zarabiajg” na swoje

utrzymanie (stracity bowiem swoje dotychczasowe zatrudnienie w gospodarce).

Podejmowanie kontrowersyjnych tematéw zwigzanych z naszymi normami dotyczgcymi zwierzat moze by¢é
stgpaniem po kruchym lodzie, o czym przekonata sie holenderka Katinka Simonse, znana jako Tinkebell.
Zdecydowata sie samodzielnie dokona¢ eutanazji $miertelnie chorej ukochanej, nie opuszczajgcej jej na krok, kotki,

ktéra bardzo bata sie weterynarza. Po Smierci zwierzecia i optakaniu go postanowifa z jego skory uszy¢ >>



torebke, przedmiot uzytkowy, jakich kazdego dnia powstajg na $wiecie tysigce (tyle ze z futer innych zwierzat

i skor krow, ktore w przeciwienstwie do kota poddawane sg cierpieniu przez cate swoje zycie). W kolejnym
projekcie uratowata kilkadziesigt kurczakéw ptci meskiej z ubojni drobiu. Los matych kogucikéw w takich
miejscach opisuje Peter Singer ,Nowo wyklute piskleta sekserka dzieli na samcéw i samiczki. Samczyki nie majg
wartosci handlowej i sg odrzucane. Niektére firmy poddaja je zagazowaniu, ale najczesciej wrzuca sie je zywcem
do plastikowego wora, w ktérym duszg sig pod naporem ciaf nastgpnych. Inne zywcem mielone sg na karme dla
swoich siéstr. W samych Stanach Zjednoczonych prawie 160 milionéw ptakéw rocznie ginie w podobny sposéb”.
Tinkebell umozliwita ,publicznosci” wykupienie kurczakédw. Poniewaz stabo sie sprzedawaty, zazenowany
organizator akcji wykupit je pod koniec dnia i za plecami artystki... przekazat z powrotem do ubojni. Simonse,
ktora jest nota bene wegetarianka i ma trzy koty, stafa sig przedmiotem niespotykanej agresji internautéw.

Mato kto zadat sobie trud przeczytania informacji czy wystuchania wywiaddw z nig, ruszyta natomiast machina
nienawisci, zaczety nadchodzi¢ setki tysiecy mejli grozacych jej Smiercig, powstawaty strony, na ktérych
opisywano jak kazdego dnia torturuje wymysinie dla zysku dziesigtki zwierzat. Oczywiscie krzywdzenie zwierzat
dla sztuki jest niedopuszczalne, jednak co najbardziej paradoksalne w tej sytuacji — do krzywdzenia zwierzat przez
artystke wtasciwie tu nie doszto — jedynie do wydobycia na $wiatto dzienne praktyk, ktére akceptujemy, dopoki
robione sg anonimowo za zamknietymi drzwiami. Zadziwiajace jest tez, jak inaczej odbierane jest na przyktad
wypchane zwierze w pracowni przyrodniczej czy izbie regionalnej, a jak to samo dzieto taksydermii szokuje

przeniesione do przestrzeni galerii jako obiekt sztuki.

Tinkebell zauwaza, jak w dobie mozliwosci szybkiego dzielenia sig informacjg zdewaluowato sie pojecie prawdy — stato
sie nig to, co ma najwigcej ,lajkow” czy udostepnien. Nikt nie zadaje sobie trudu sprawdzenia przekazywanej dalej
wiadomosci (co dotyczy takze wielu innych sytuacji, poczawszy od stosujgcych szantaz moralny pseudocharytatywnych

tancuszkéw po niby naukowe dyskusje wokdt wszelkich zmian w prawodawstwie, GMO, szczepien, itp.).

Nieco inny cel przy$wiecat Michatowi Brzezinskiemu, autorowi wystawy Life Expanded Definition prezentowanej

w Czytelni Sztuki w Gliwicach. Jedng z ciekawszych prac Brzezinskiego w tym obszarze jest performans, w ktérym
.zaprzyjaznia” on nas z bakteriami widzianymi pod mikroskopem, a kiedy juz wigz zostaje zadzierzgnigta, wykonuje
banalng rutynowga czynnos$¢ — polewa je domestosem. Jak czytamy w informacji od artysty, wystawa ,dotyka
problemu komunikacji transgatunkowej i zmieniajacych sie definicji zycia w konteks$cie systeméw informatycznych
oraz zmieniajacej sie definicji cztowieka dzieki biotechnologii, rosngcej powszechnosci organizmdéw transgenicznych

i rozmaitych integracji ciata ludzkiego z maszynami informatycznymi”. Rozmawiatam z Michatem o tym >>







projekcie, w ktérym postugiwat sie on obszernie strategig fake art, umozliwiajgcg dokonywanie w sferze sztuki
pewnych symulacji intelektualnych (przyktadem jest tu salami, ktére, jak gtosi opis, powstato z tkanki pobrane;j

z uda artysty, w rzeczywistos$ci za$ jest zwykfa wedling kupiong w sklepie spozywczym). Brzezinski postanowit
poszukad takich sfer, ktére wykraczajg poza gatunkowos$¢ (kultura czy filozofia komunikuja tylko wewnatrz naszego
gatunku) i doszedt do wniosku, ze takim wspdlnym obszarem moze by¢ dzwiek. Do jednej z instalacji zakupit

w efekcie zywg papuge, ktéra miata przy pomocy pewnego interfejsu (znowu symulowanego) informowac widzéw
0 swojej samotnosci i leku zwigzanymi z przebywaniem w galerii. Dlaczego artysta postuzyt sig zywym ptakiem
(skoro w duzej mierze opart wystawe na symulacji) nie jest dla mnie do konca zrozumiate. Pech chciat, ze papuga
rozchorowata sie i umarfa, dowodzac poniekad, ze zostafa potraktowana przedmiotowo. Wystawe zamknigto,
powstat projekt zapisu prawnego o niewykorzystywaniu zwierzat do celéw artystycznych, naszkicowany przez
Ewe Chudybe, a skadinad interesujace zatozenia wystawy i pozostate prezentowane tam prace zginety w pomroce

dziejow przyémione przez ten niepotrzebny epizod.

Wracajgc do moich wiasnych doswiadczen, wykraczajgcych poza sfereg sztuki, spedzitam ostatniego lata troche
czasu ze zwierzgtami gospodarskimi, zwtaszcza $winiami. Byto to dla mnie bardzo cenne do$wiadczenie. Kiedy
zjawitam sie po raz pierwszy w gospodarstwie, jedna z macior byta ciezarna, a druga karmita juz kilka matych
prosigt. Gdy wrocitam po dwéch miesigcach, ta pierwsza karmita prosiaki, od drugiej zas zabrano juz podrosnigte
mtode do innej zagrody za $ciang. Poprzednio bojowa i petna energii matka, tym razem lezata w swoim kojcu

w depresji, nasfuchujgc pochrumkiwania niewidocznych juz dzieci. Mate prosiaki ttoczyty sie ttumnie przy
sztachetach zainteresowane nowymi twarzami, starsze natomiast na widok cztowieka truchtaty do najdalszego
kata i zamieraty bez ruchu w pozycji ,nas tu wcale nie ma”; dopiero po jakims$ czasie, gdy zachowywatam sie
spokojnie i przemawiatam do nich, podchodzity by trgca¢ mnie niewielkimi jeszcze ryjami. By¢ moze to zupetnie
nieistotne z ich punktu widzenia, dla mnie jednak byto to wazne, ze miaty kontakt z przedstawicielem mojego
gatunku — nie za posrednictwem tasaka i patelni. Muszeg tu dodaé, ze darze ludzi, ktérzy je hodujg, wielkg sympatig
i szacunkiem — wrodzili sie w pewng sytuacje spoteczno-ekonomiczng i nie ich rolg jest zmienia¢ ten paradygmat.
W ich gospodarstwie zwierzeta majg zapewnione mozliwie minimum cierpienia, zyjg z ludzmi przez $ciane,

w niewiele gorszych warunkach niz wfasciciele. Cho¢ przeznaczone na $mier¢, nie sg traktowane bezosobowo

jak zwierzeta w ,fabrykach migsa”. >>






i kocham to miasto zmeczone jak ja

To, co taczy kwestie praw zwierzat i zagadnienie przestrzeni publicznej, to odzyskiwanie podmiotowoséci. Tak jak
pewne grupy zaczynaja wypowiadac sie w imieniu zwierzat, traktowanych jako zastugujace na szacunek jednostki,
tak inne upominaja sie o ludzkie prawo do godnej i dobrej przestrzeni zyciowej; gtéwnie dotyczy to miast, ale

nie tylko.

Analizujgc zdjecia z przeréznych miast $wiata, mozna okresli¢ najbardziej rzucajace sie w oczy obszary, jakie
przestrzen publiczna nam oferuje: wtadza (megalomania, nakazy i zakazy, przeprojektowanie), igrzyska (kicz
i rozrywka), pienigdz (handel, reklama bogactwo i bieda). Dos¢ dobrze ilustrujg to fotografie z Moskwy (po prawej),
gdzie obok socrealistycznych megalitéw wyrosty w ostatnich dziesiecioleciach réwnie przeskalowane parki

rozrywki, fontanny, pomniki i centra handlowe.

Kwestie ,przeprojektowania” uswiadomitam sobie po raz pierwszy w Lizbonie, gdzie w miejscu dawnych terenéw
portowych powstat obszar dla rekreacji z wieloma bardzo atrakcyjnymi punktami (pigekne ceramiczne fontanny,
ekrany wodne itp.), jednak duza jego cze$¢ zostata zaplanowana w taki sposob, ze wiasciwie wyklucza jakakolwiek
improwizacje. Pierwszym sygnatem, ze cos$ jest nie tak, jest dla mnie zazwyczaj spostrzezenie, ze przestaje robi¢
zdjecia — nie wida¢ bowiem zadnego zgrzytu, zaskoczenia, zartu, melancholii — czego$, co powoduje, ze chce sie
nacisna¢ spust w aparacie. Przestrzen ta jest tak stworzona, ze prowadzi nas od do, jedng narzucong $ciezka,

ma precyzyjnie okreslone funkcje (tu ogladamy widok, tu jemy, tu siadamy itp.) [zdjecia na nastgpnych stronach].
Warszawa zdaje sie aspirowac¢ do obu wspomnianych modeli, z mniejszym jednak rozmmachem. Rozmawiatam o tym
z Agatg Szydtowska w kontekscie konferencji Czy naprawde potrzebujemy dobrego dizajnu? organizowanej przez
Stowarzyszenie Twoércow Grafiki Uzytkowej. Jak wykazujg przyktady niektorych krajéow (np. Szwecji), przestrzen
zbyt dobrze zaprojektowana rozleniwia. Nowoczesna koncepcja designu przyczyniajgcego sie do poprawy jakosci
zycia jest obecnie kwestionowana, teoretycy, jak Rick Poynor, twierdzg, ze niekiedy lepiej powstrzymac sie

od projektowania. W obliczu kryzysu, ruchu Oburzonych itp. odrzuca sie dotychczasowe zachty$niecie designem

jako motorem pozytywnej zmiany, wskazujgc wrecz, ze rozbudza aspiracje, ktérych potem nie mozna zaspokoic.

Z mniejsza lub wiekszg czestotliwoscig mamy do czynienia w miastach z przestrzenig przyjazna. Sktadajg sie na nig
elementy z bardzo réznych ,parafii”. Dobra architektura jest tu tylko jednym z wielu czynnikéw. Matgorzata Hanzl,
urbanistka, jako jedng z ,najlepszych przestrzeni” wskazuje pasaz pieszy w Essen, ktéry mimo nieszczegélnie
atrakcyjnej architektury mozna z pewnoscig nazwac przyjaznym, na co skfada sig dostepnos¢ (dobry transport

publiczny w to miejsce), obecnos¢ instytucji publicznych, stragandw, zadaszonych wejs¢ do sklepow, >>
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wystaw, a takze ,znaczenie” (historia). Na mnie z kolei spore wrazenie zrobit Sztokholm, gdzie w $rodku zimy
przyjemnie chodzito sig po ulicach, gdyz w niemal kazdym oknie staty $wieczki, a przed sklepami pality sie lampki,
ogienki itp. Uwage zwracaty tez liczne ogélnodostepne miejsca do uprawiania sportu, np. boiska do koszykéwki czy

pitki noznej, dzieki czemu od rana widaé tam grajacych, niezaleznie od pogody i pory roku.

Jacek Damiegcki, architekt — wizjoner, na pytanie o dobrg przestrzen odpowiada, ze to taka, ktéra umozliwia nowe
interakcje miedzy ludzmi. Potwierdzajg to moje fotografie, na ktérych widac, ze jest to przestrzen spotkan, w ktorej
mozna swobodnie sig poruszac i siedzie¢, ostoni¢ przed stoficem i deszczem; to takze przestrzen, w ktérej chroni
sig stare, cenne drzewa, nasadza nowe, czesto przestrzen z wodg, sztuczng lub naturalna, nie narzucajaca sie,

otwarta na interakcje i nie do konca zdefiniowana.

Tam, gdzie brakuje dobrej architektury i przyjaznej przestrzeni, pewne cechy i oddolne dziatania pozwalajg owe
niedoskonate miejsca oswoi¢ i ucztowieczy¢. Potrzeba zwyczajnosci (meble stawiane przed domem, tereny dzielone
ze zwierzetami), nostalgia (stare neony, szyldy), kontrasty (zderzenie epok, funkcji), partyzantka (miejskie ogrodnictwo,
samowolna mata architektura), alternatywna gospodarka (grupy wymian, banki czasu, kooperatywy spozywcze),
niepostuszenstwo (squaty, graffiti, wlepki i wszelkiego rodzaju zakazany street art). Dziatania tego typu czesto ocierajg

sig o0 sztuke, a nieraz sg inicjowane przez artystéw, zblizajac sie do pojecia ,rzezby spotecznej” Beuysa.

Odpowiedzig wfadz na problemy z przestrzenig jest najczesciej tak zwana rewitalizacja. W teorii jest

to skomplikowany proces, obejmujacy wnikliwe konsultacje spoteczne, tworzenie miejsc pracy, kultury itd.

W Dublinie dawng dzielnice portowg powoli przeksztatca sig w osiedle mieszkaniowe, uwzgledniajgc wiele
istotnych dla jego stabilnego rozwoju czynnikéw, przede wszystkim ,,mixed use”, czyli dopilnowanie, by przestrzen
byta uzytkowana w rozmaity sposéb; miedzy innymi w tych samych apartamentowcach znajduja sie drogie
mieszkania na sprzedaz i lokale komunalne w tym samym standardzie, co zapobiega powstawaniu gett biedy

i bogactwa. Dotyczy to réwniez lokali uzytkowych — zréznicowany wynajem w przypadku kryzysu w jednej branzy
nie powoduje wyludnienia terenu. Z moich obserwacji w miastach polskich rewitalizacja oznacza najczesciej
swoisty strzat w stope; po przeprowadzeniu remontu natychmiast podnosi sie czynsze lokali uzytkowych,
zmieniajac w teorii ozywiang ulice w martwy po 18:00 kombinat bankowo-finansowy. Nie dziwi zatem, ze projekty
rewitalizacji sg coraz czesciej oprotestowywane przez ,zwyktych obywteli” przywigzanych do starych drzew, matych
sklepdw, oldskulowych baréw, ulubionych widokéw dziecinstwa i obawiajacych sie gentryfikacji, ktéra wykluczy ich
z kolejnych terenéw w miescie. Coraz bardziej widoczna staje sig grupa, ktorej postep za wszelka ceng, stawianie

coraz wiekszych, drozszych, a co za tym idzie — mniej dostgpnych — budowli, wydaje sie absurdem. >>







— Ale co robi¢ w skorumpowanym
spoteczenstwie? Czy powinno sie
przestrzega¢ skorumpowanego prawa?
Czy jest przestepstwem ztamanie ztego
prawa, albo zlej przysiegi?

— To jest przestepstwo — odpart powoli
Cartwright, ale moze by¢ stuszne.

— W spoteczenistwie przestepcéw — dodat
Shaeffer — niewinny cztowiek trafia
do wiezienia.

— Kto decyduje o tym, czy spoteczenstwo
skiada sie z przestepcow? — dopytywat
sig Benteley — Skad wiadomo, ze zeszio

na ztg droge? Skad wiadomo, kiedy nalezy

przestac przestrzega¢ prawa?

— Po prostu wiadomo — zdecydowanym
tonem odparta Rita O'Neill.

Philip K. Dick, , Stoneczna loteria”

Za znacznie wazniejsze uwazajg sprawy praw lokatorskich, ochrony miejskiej przyrody, dostgpnosci dla
niepetnosprawnych i matek z wézkami, przestrzeni otwartej dla wszystkich, zachowania dziedzictwa kulturowego.
Modne w ostatnim ¢éwieréwieczu pseudonauki dotyczace marketingu i reklamy prébowaty nas przekonad,

ze najwazniejsza jest warstwa PR-owa, ukazujgca, jacy jestesmy nowoczesni, do przodu i cool. Wszystko wskazuje

na to, ze coraz wiecej 0sdéb ma to, brutalnie méwiac, gdzies.

Jak wiadomo, wigkszos¢ potrzeb ludzkich oscyluje gdzies miedzy wolnos$cig a poczuciem bezpieczenstwa.
Czesto wybieramy wiekszg doze bezpieczenstwa kosztem wolnoséci, gdyz ta wymaga odpowiedzialnosci

i niewygodnego spojrzenia prawdzie w oczy. W czasie takim, jak obecny, gdy stoimy u progu nieuchronnych
przemian spotecznych, ekonomicznych, etycznych i kulturowych, poczucie bezpieczehstwa wielu 0soéb jest
mocno zachwiane. Na powierzchnie spotecznej magmy wyptywajg grupy dotychczas skutecznie ,,zamiatane pod
dywan”: niepetnosprawni, LGBT, anarchiéci, ,kury domowe", obroncy praw zwierzat, ateisci... Dzigki mediom
spotecznos$ciowym potrafig sie dzi$ sprawnie organizowaé, wyraza¢ swoje postulaty i sprzeciw. Udawanie, ze sie

ich nie widzi, niczego nie zmienia.

Dzieci $piewaja ,Imagine” Johna Lennona na szkolnych konkursach piosenki i wzruszona publika klaszcze. A jednak
tak tatwo przychodzi oddanie wolnosci myslenia i samostanowienia za bezpieczenstwo korporacyjnej pensji

albo ciepetko doktryny — ideologicznej, ekonomicznej czy religijnej. Wolnosci patrzenia na $wiat ze zdziwieniem,
zachwytem i pokorg. Tak trudno natomiast zrezygnowac z wolnosci agresji, zadawania cierpienia, zjedzenia sznycla

za cene zycia zwierzecia, egoistycznej samorealizacji kosztem innych.

William Gibson, wybitny pisarz science fiction, zapytany, co moze uratowa¢ ludzkos¢, odpowiedziat: ,,Pogodzenie
sie. Pogodzenie z przemijalnoscig bytu. Pogodzenie sie z niedoskonatg naturg bytu, a moze wtasnie z jego

doskonatg naturg — zalezy jak na to spojrze¢. Pogodzenie sig z faktem, ze to nie jest proba. Ze to by byto na tyle”



















Powolng rejestracjg rzeczywistosci — ingerowanie w przestrzen. Przekraczanie granic migdzy publicznym

i prywatnym, miedzy kobiecym a meskim, dopuszczonym do gfosu i tworzonym po cichu. Haft a przestrzen
miejska. Forma dokumentu, nieinwazyjnego, a jednak to, co w przestrzeni jest gtosem oddolnym, napisem

na murze lub wypowiedzig lokalsa, jest juz z gory wpisane w rubryke ,niewystuchane”, ,ich”, ,niewazne”.

A przez to specjalnie nie razi, bo i nie obchodzi. Dopiero przetworzone przez piekna forme, ,.grzecznej”,
.domowej", ,kobiecej” techniki przykuwa uwage i szokuje. Ale nie to jest zamiarem artystéw postugujgcych

sie w swojej sztuce technikg haftu, by rejestrowaé czy przetwarzaé rzeczywisto$¢ miejskiej przestrzeni. Haft
zmusza do zauwazenia, zadawania pytan, nadaje nowe tresci, zmienia kontekst z jednostkowego na uniwersalny,

przekazujgcy co$ waznego o catej zbiorowosci.

Vahida Ramujkic, Serbka i Aviv Kruglanski, lzraelczyk, ktérego rodzina pochodzi z Polski, oboje zyjacy

i tworzacy w Barcelonie, byli w Polsce dwukrotnie na zaproszenie galerii w Warszawie i w todzi. Rejestrowali
zycie warszawskiej Pragi i tédzkiego Ksiezego Mtyna. Gdy ich pierwszy raz spotkatam, siedzieli przy studni.
Haftowali. Powoli, spokojnie, cicho rozmawiajac. Przywiodfo mi to na mys| scenke z azjatyckiej czy afrykanskiej
prowincji. Niespiesznego zycia. Czasu ptyngcego swoim rytmem, bez ,co do minuty” i ,na juz”. Swoja

technike rejestracji rzeczywistosci Vahida i Aviv nazywaja haftem dokumentalnym i méwig o niej low-tech,

bo to technika niezaawansowana, powolna, dajaca mozliwo$¢ refleksji, zmiany postrzegania w trakcie procesu,
ale i dostegpnosci, bo taka dokumentacja nie wymaga przeciez specjalnych naktadéow finansowych, wyksztatcenia,
specjalizacji. Artysci dziafajg tam, gdzie mieszkajg osoby, bedgce nieco z boku informacji, zamkniete w swojej
lokalnej spotecznosci biednej dzielnicy miasta lub matej miejscowosci. Stuchajg lokalnych mieszkancéw,
rozmawiajg z nimi, czesto zapraszajg ich do wspodlnej pracy. Powstaje subiektywna narracja, bez waznej
chronologii czasu, juz przez to bardziej uniwersalna, z zapisem jezyka, spostrzezen, opowiesci. Ale wiadnie czesto
ten jezyk, ktéry jest zwykle marginalizowany, niestuchany — przez artystyczne przetworzenie, przez wyhaftowanie
kolorowa nitkg staje sie izaczyna drazni¢, szokowac, bo kto$ go wreszcie zauwazyt, bo co$ tu nie pasuje
do gotowych obrazkdéw, obrazéw, przekazéw, ktére dostajemy, ktore sg nam bezrefleksyjnie, codziennie

podawane w przestrzeni miasta.

Polska artystka Monika Drozynska takze postuguje sie w swojej sztuce haftem. Rejestruje napisy na murach

i przenosi je na tamborki, wyszywa kolorowymi ni¢mi, dodajgc kwiatki i szlaczki. Vahida, Monika i Aviv wspélnie
realizowali projekt ,Wyhaftuj” w tédzkiej Galerii Manhattan w czerwcu 2012 r. Catg tréjke faczy wrazliwo$é

na ludzi, na komunikacje, uwazno$é. Dziatajg lokalnie, tu i teraz, nadajac jednak poprzez swojg sztuke wymiar
uniwersalny temu, co lokalne, a przez to pominiete. Dla Drozynskiej haft nie jest jedynym medium, jakim

postuguje sie w swoich pracach. >>

Patrycja Dotowy

sztuka jak biszkopt
czyli rozmowy o hafcie

w przestrzeni miejskiej
oraz o przyjemnosci,
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Haftowanie jest dla mnie ekstremalnie przyjemna forma spedzania czasu. Tym dla
mnie jest. | jest narzedziem, ktére wybratam, gdy zaczetam zbiera¢ napisy z muréw. Gdy juz miatam ich wigksza
kolekcje, pomyslatam, ze trzeba by je przepisa¢, napisa¢ od nowa. Zastanawiatam sie jak, i pomys$latam, ze mozna
je wyhaftowac. Moze wtedy uda sie przetozenie z wartosci lokalnych, na uniwersalne. Nigdy wcze$niej nie
haftowatam. Chciatam tylko przepisaé zdania i szukatam sposobu, zeby nada¢ im pewne ogdlne znaczenia, zmienic
w uniwersalne komunikaty. By to, co zwykle jest marginalizowane poprzez sposéb wyrazania sig, znalazto inne miejsce
w naszej skali postrzegania. Jesli sfotografujesz po prostu napis na murze, prawdopodobnie zainteresuje to niewielkg
grupe ludzi. Chciatam przepisa¢ mojg kolekcje napiséw z muréw, by nada¢ im nowe znaczenia, by staty sie tez
zabawne, ironiczne, zeby trafity do szerszego grona odbiorcow, pokazaé wspaniate wartosci, ktére sa w tych hastach.

Niektore sg wspaniate, ale niektdre ordynarne. Sg tez rasistowskie. Jednak przez zmiane medium, zmieniasz ich
kontekst i przenosisz do zupetnie innej sfery niz pierwotna — chocby z publicznej do domowej, a potem z powrotem
do publicznej. Przy tym strasznie je estetyzujesz. Gdy mijam napisy na murach, zwykle ich nie doceniam, kogos

mogag gorszyc, a Twoje hafty sq po prostu piekne.

Wiesz, bo ja mam do nich stosunek opiekunczy. Pochylam sie nad tym, co pochodzi od pojedynczego cztowieka.
To po prostu jest i ja to w pewien sposéb dokumentuje swoim haftem. Z natury jestem opiekuncza. Taka mamusia.
Lubig poprzytula¢. Nie zawsze sie z nimi zgadzam, czasem sg straszne, ale czesto sie zgadzam. Przy tym zbiorze, ktory
sie caty czas powieksza, dajg coraz petniejszy obraz tego, o czym mozemy mysle¢, albo o czym myslimy. Wydaje mi sie,
ze te napisy sg jednymi z niewielu komunikatéw w przestrzeni publicznej, moze jedynymi, ktére nie sg wyprodukowane
przez sfere komercyjng. W miescie nie ma miejsca na wypowiedz pojedynczego cztowieka, zeby ona byta widoczna,
zeby byfa styszalna przez innych. Wydaje mi sie, ze pisanie na murach haset, to sg jedyne momenty styszalnosci ludzi
w przestrzeni publicznej. Wszystkie inne komunikaty, ktére nas otaczajg w miescie, sg mniej lub bardziej uzytkowe:
reklamowe lub informacyjne, majg czemus stuzy¢. A te nie stuzg niczemu. Zasadniczo do niczego nie prowadzg. Teraz tak

mysle, nie mam na ten temat utartych pogladoéw, one sig caty czas sig zmieniajg i sg petne watpliwosci.

Ty im jednak dajesz jeszcze inny gfos, bardziej salonowy. Przez to zmieniajg kontekst. Poki sq na murach, sg mafo
widocznym wystrzalem, ktdrym sie mafo kto zajmuje. Zmieniasz ich kontekst, po pierwsze je utrwalajgc, po drugie

przenoszac w inne medium, po trzecie w przestrzern zwykle nieuprawomocniong dla przekazu zwyktego czfowieka

Nigdy nie korzystam z graffiti, ani z szablonowcéw, nie korzystam ze street artu, tylko z wandalizmu. Street art czy
graffiti zawsze sg mniej lub bardziej przemyslane. Czasem bardzo konsekwentne, bywa ze mniej, ale zawsze jest w tym
jakis$ moment zastanowienia sie. Wybieram takie emanacje w przestrzeni miejskiej, ktére sg robione z reki, ktéorym nie

mozna nadac¢ zadnych, absolutnie zadnych znamion sztuki. >>
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Vahida i Aviv mdwig o hafcie, jako narzedziu rejestrowania rzeczywistosci, ktore im pozwala zwolnic. Widzg haft jako
narzedzie low-tech, powolnego dokumentu, czegos, co jest w opozycji do dzisiejszego widzenia i rejestrowania swiata,
na szybko, bez refleksji, byle ,ztapac”. A oni siedzg przy studni i haftuja. Stuchaja, co mowig ludzie, rozmawiajg z nimi,
zapamietuja, wyszywaja. Ich stosunek do tego, co powiedzieli, moze sie jeszcze zmienic zanim skoriczg prace. Moga

to zdanie czy dwa wyhaftowac zupeinie inaczej.

Haft jest pracochtonng czynnoscia, ktéra wymaga skupienia, ale innego niz np. praca nad tekstem. Jak sobie
to wyrysujesz, wymyslisz, jako$ zaplanujesz, to juz mozesz stucha¢ ludzi, rozmawiaé, wigczyé radio. Ale musisz
sie nad tym pochyli¢, ze skupieniem, z uwagg. Trzeba mie¢ statyczng postawe. To przeciwienstwo tego, w jakim
rytmie zyjemy. W ciagtym ruchu, ciggtej zmianie, na wysokiej energii, dynamicznie. Tego tutaj nie ma. Siedzisz,

kocyk, termofor, audiobook.
Wezesniej chodzisz po miescie i zbierasz napisy, kolekcjonujesz. To z kolei chyba zupefnie co innego?

Nie szukam napiséw. Nie tazg po miescie, w tym celu. Po prostu duzo chodzg, i jako$ one same sie
pojawiaja. Gdy zauwazam co$ interesujgcego, to fotografuje. Mam wielka kolekcje zdje¢, ale nie ze wszystkiego
korzystam. Ostatnio interesujg mnie absurdy i robienie jaj. Na przyktad znalaztam i wyhaftowatam ,Szachy

sg zawsze dobrym pomystem”. A pod koniec zesztego roku: ,,Rozmowy, spacery, szmery, bajery”.
Nadajesz im znamiona sztuki, nadajesz inng forme, przenosisz do galerii. Co to dla Ciebie znaczy?

Najwieksze znaczenie ma dla mnie przenoszenie ich z powrotem do przestrzeni miejskiej w, czasem
absurdalnie zmienionej, formie haftéw pokazywanych na wielkich bilbordach. Towarzyszg wtedy temu, co zwykle
w miescie bywa. To najwazniejsze przetozenie. Pokazywanie ich w galerii traktuje bardziej jako pokazanie kolekcji,

dokumentacji, zbioru. Duzo wazniejsze jest pokazanie ich na nowo w przestrzeni miejskie;j.

W tym kontekscie oficjalnego zaistnienia, uprawomocnionego pojawienia sie w przestrzeni miejskiej, zaczynaja byc

zauwazane, ale i zaczynajg gorszyc.

Wrécitabym do tego, o czym moéwitam wczesniej. To sg jedyne emanacje ludzkie, oddolne w przestrzeni
miejskiej, bo inne sg produkowane. Skandal wokét ,,Haftu miejskiego” tez zostat wyprodukowany. Firma
Videoboard uzyczyta mi swoich billboardéw, nie wynajeta ich za pienigdze, wiec gdy poprosili mnie, zebym
zahaftowata ,wypierdalaj” w ,Zimo wypierdalaj” ze wzgledu na ich innych klientéw — firmy, ktére wynajmuja
od nich powierzchnie komercyjnie na reklamy, zrobitam to. Oni zrobili dla mnie uprzejmos$¢, to i ja im zrobitam
uprzejmosc¢. Na zasadzie pewnej umownosci. Gdy telewizja krecita hafty, nie byto na nich stowa ,wypierdalaj”,

byto juz zahaftowane. Ludzie oglgdajacy program nie mogli widzie¢ tego stowa, ale pani, ktéra czytata opis, >>
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przeczytata, ze stowo tam jest: ,Zimo wypierdalaj” i sie zaczeto. Ludzie patrza i nie widzg. Bardziej wierzg
przekazom medialnym. To telewizja wywotata skandal. Potrzebowata haka na ministra kultury, zaraz potem jak sie

zahaczyli na MSZ. To byt mecz na moim boisku, ale nie moich druzyn.
A jak byfo z haftami zamdwionymi u Ciebie przez Operga Narodowa do ,,Halki”? To tez nie Twdj mecz?

To co innego. Tu to ja sig wkurzytam. To oni przyszli do mnie, oni wybrali cytaty, konsultowali projekty
i wreszcie wszystkie je zaakceptowali, az nagle, gdy prace zostaty wystane, petnomocniczka dyrekcji sige z tego
wycofata, jako jedyny powdd podajac niepoprawnosé polityczng. Cos niewyttumaczalnego merytorycznie.
Zostatam potraktowana nie jak partnerka we wspdtpracy z potezng instytucjg. Nigdy mimo kilkukrotnych présb
nie dostatam od Opery uzasadnienia. Takie starcie: artysta-instytucja najczesciej jest starciem nie do wygrania.

Jesli oni przyjmujg postawe dyktatury, a nie dialogu, to nigdy z nimi nie wygrasz.

W Kielcach w trakcie wernisazu Sztuki Matek tez mielismy przygode z praca ,Zimo wypierdalaj” — zostala nazwana
skandaliczng, skrajnie feministyczng. Najbardziej niesamowite jest to, ze byly na tej wystawie prace, ktdre spokojnie
moglyby z konserwatywnych pobudek zostac¢ zaatakowane przez owego waznego goscia wernisazu, lecz on wiasnie
wybrat hafty. Jakby juz samo to medium w galerii byfo nie do zniesienia prowokujgce. Bo to nie sztuka wyzsza, nie

do galerii, bo to robdtka dla kobiet. ..

Moze niektérzy ludzie czytajg haft jako cos ekstremalnie kobiecego, domowego, a przez to ugtadzonego, ulegtego? Wiec

gdy jest pokazywany w przestrzeni wysokiej sztuki, w takim zaangazowanym kontekscie, nie sg w stanie go zaakceptowac?

Rzeczywiscie mamy takie doswiadczenia z calg ta wystawa, na ktdrej przeciez znane i uznane, w innych kontekstach
Sszanowane przez krytykow i widzdw, artystki, w kontekscie tej wystawy sg po pierwszym zdaniu atakowane lub upupiane.
Jakby sztuka kobiet/matek byfa nie dla galerii, przypisana sferze domowey.

Czesto jestem pytana o haftowanie. Zdarzajg sie propozycje — zaproszen na wystawy pos$wigcone haftowi
uzytkowemu. To dla mnie niesamowite. Zresztg w ogdle tak jestem kojarzona. W Krakowie na Sylwestra weszlismy
nad ranem do kolejnej knajpy, gdzie ustyszatam , A Ty Drozynska o ktérej przychodzisz? O széstej? Co Ty przysztas

sie tu wyhaftowac?”

A przeciez uzywasz tez innych mediow. Widze Twojg sztuke jako bardzo spofeczng, Stuchasz oddoinych gfoséw,

dajesz im byc ustyszanymi. Nie nazwatabys jej tak? A jak bys nazwata?

To dziatanie instynktowne, szukanie. Rzeczywiscie wiele z tych dziatah mozna nazwaé spotecznymi,

w kontek$cie przestrzeni miejskiej, ktora jest lustrem spoteczenstwa. Ale rownie duzo robitam prac, >>






tylko dlatego, ze w sztuce nie ma nic bardziej fantastycznego od robienia sztuki! Nie sztuki na zaproszenie,
na zamowienie, tylko po prostu sztuki. Nie jestem przywigzana do jednego medium, korzystam z réznych. One
sg dla mnie jak mtotek. Raz potrzebuje mniejszy, raz wigkszy, raz jakis nietypowy, bo taki mam gwozdz do wbicia.

Potowa moich prac w ogdle nie jest zaangazowana spotecznie.
Jednak tak sg odbierane.

Mam w sobie wrodzong troske. Dlatego czesto siegam po tego rodzaju tematy. Denerwuje mnie co$
i chce te sprawe zatatwi¢. Ale nie tylko. Zrealizowatam wiele niezaangazowanych prac, albo zaangazowanych
tylko w siebie (usmiech). Jedna z ostatnich to ,Pozdrowienia”. Mam Babcig, ktéra mieszka w gorach, rzadko sie
widujemy, jestem z nig bardzo zwigzana. Dlatego wszedzie, gdzie jestem, wysytam jej kartki — pocztowki. Gdy
ostatnio bytam w todzi, chciatam Babci kupi¢ uzywang kartke w antykwariacie. Znalaztam tam dwa niesamowite
pudta petne starych kartek, z niesamowitymi rzeczami na odwrocie: pozdrowieniami, zyczeniami, niektére nawet
sprzed wojny. Kupitam ich duzo i czytatam. Zauwazytam, ze te pocztowki sg pisane zrywami. Ludzie kupuja
pocztowke z myslg, ze ja wysla, piszg cos, kupujg znaczek, zapominajg, jadg gdzies indziej, przypominaja sobie,
chca jg wystaé z kolejnego miejsca, co$ dopisuja, doklejajg kolejny znaczek. Niektdre kartki majg po 3 znaczki.
90% z nich nie zostata wystana z tego miejsca, w ktérym byta kupiona. Ja na podstawie ich drogi zrobitam hafty

— obraz ich podrézy na mapie. Droga pamigci ludzkiej, ktéra jest drogg pomytek i bteddw.
Ale w tym jest pochylenie sie nad ludzmi.

Wydaje mi sig, ze kazda sztuka i kazdy artysta od tego zaczyna. Ale tez praca artysty jest strasznie samotna.
Mozna by wtasciwie nie wychodzi¢ z domu, z pracowni. Sama zbierasz, sama pracujesz. Mozna z nikim sig nie
widywac i z nikim nie spedzaé czasu. | w tej strasznej samotnosci kontakty z zywymi, prawdziwymi ludzmi lub
w przypadku pocztowek ich namiastkg, sg konieczne, zeby zyé. Czerpiemy od siebie nawzajem. Dlatego lubie
pracowac z innymi. Wtedy tacze to, co najbardziej lubie w zyciu: hafty i ludzi. Tak jest z ,Wyhaftuj sie”, gdzie
prosze ludzi, zeby haftowali na ptachcie swoje frustracje, swoje mysli, troche jak powolny substytut tych napiséow

na murach.
Dla mnie wazng pracg jest,,Moment”.

.Moment"” — klepsydra. Przez rok pitowatam sobie paznokcie. Pytek z opitkéw moich paznokci z roku
wrzucifam do klepsydry. Dla mnie to relatywizuje ukfad czasu. Efekt zmudnej pracochtonnej czynnosci
powtarzanej z tygodnia na tydzien przez rok, zostat zamkniety w klepsydrze, ktéra odmierza zaledwie minute.

Natomiast ,Odpoczynek” to czysty hedonizm. Rok w rok, jak jest taka brzydka pogoda, robig >>






na drutach i ogladam seriale. Ta rolka ma juz ze 180 metréw. Jest w czterech kolorach. Teraz bedzie pigty — zofty.
Jest jeszcze ,Reka Boga” - haft w przestrzeni miejskiej bez tkaniny. Robig sobie zarty z siebie jako hafciarki. Mj
maz jest pitkarzem z pasji. PoSwieca duza czes$¢ swojego zycia pitce noznej, wigc pitka jest obecna w naszym zyciu.
Przeanalizowatam jeden z najwazniejszych goli w historii futbolu — Maradony z 1986 roku, strzelony rekg znad gtowy.
Pézniej Maradona ttumaczyt, ze w zdobyciu bramki pomogfa mu reka boga. Argentyna przeszta dzieki temu golowi
do éwiercéfinatu mistrzostw $wiata. Ten gol, jako ,reka boga” przeszedt do historii pitki noznej. Przerysowatam droge

gola liniami. Odtworzytam reke boga, jak gumka do majtek w parku.

W . Kwietniku" zasadzitam wokdt pomnika Mickiewicza w Nowym Sagczu kwiatki. Na tablicy jest napisane: ,Adamowi
Mickiewiczowi Ziemia Sadecka”, a ja wysadzitam: ,,Adamowi Mickiewiczowi Monika Drozynska”. Nie ma w tym
wielkiego zaangazowania. To jest postopniowane, jak u kazdego. Raz co$ nas wkurzy, raz chcesz sie nad czyms$

pochylié, raz sobie zrobi¢ przyjemnos$¢, innym razem pozartowac.

Na przyktad instalacja dzwiekowa ,Pomnik”. Ta praca jest wyrazem mojej bezsilnosci. Pracowatam nad projektem

i zalezato mi, by byt super madry, opracowany na bazie literatury i historii. Szukatam, czytatam, notowatam, wychodzito
z tego coraz wigksze zagubienie, znudzenie, zmeczenie tematu. Z tej frustracji zaczetam sie $miac. Z siebie, z tego

co robie, sztuki, galerii, konkurséw. Ten $miech byt bardzo oczyszczajgcy, mogtfam zaczgé od nowa, ale postanowitam
na tym zakonczy¢. Ta praca jest dzi$ dla mnie wstepnym wyttumaczeniem wszelkich moich dziatah. Dystansu

do siebie, sztuki. Bunkier jg kupit do swojej kolekcji i teraz jest permanentnie odtwarzana przy wejsciu. To dla mnie

sygnat dystansu, ale tez na pewno obecnosci.

Jednak wszystkie te prace majg dalszy przekaz spofeczny: sztuka kobiet, ingerencja w przestrzen miejska. Nawet

jesli to jest dla Ciebie frajda i czysta przyjemnosc, to ma odniesienia spofeczne.

Oczywiscie. Zwykty kwietnik jest przeciez uderzeniem w pomnik, a pomnik jest symbolem wtadzy i jest z nig
kojarzony. Wtadza, kobieta, kwiatki, beton — mocno uogdlniam, mozna mnozy¢ interpretacje. Ale nie jestem hafciarka

wiodacg lud na barykady.
Po co to wszystko robisz?

Sztuka jest moja najwigksza pasja, zaraz obok butéw ($miech). Gdybym miata wymieniaé, co jest wazniejsze:
moja sztuka czy moj syn, nie wiem, moze pierwsza by byfa sztuka. Sztuka jest sensem mojego zycia. Sztuka
je wypetnia. Jak w torcie — jest biszkopt, masa, biszkopt, masa, polewa i frosting. Te wszystkie warstwy, ktore sie
na niego skfadaja, czynig tort — zycie, ale biszkopt, ktory przewaza, to jest sztuka. Bez catej reszty nie bytoby tortu.

Bez frostingu tort bytby niedobry, ale to biszkopt czyni, ze tort sig trzyma
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Czym jest miasto? Czyje jest miasto? Kto ma monopol na odpowiedz? Czyja odpowiedz jest wazniejsza?

U podstaw naszej kultury lezy bardzo wyrazne dzielenie rzeczy i spraw na czesci, ktére uktadamy wedtug znaczen,
istotnosci, przydatnosci — hierarchizujemy je. To umozliwia skoncentrowanie sig na jednej rzeczy w danym czasie,

lecz zarazem pozbawia nasze czynnosci kontekstu. Edward T. Hall w swoim ,,Poza kulturg” pisze, ze w naturze rzeczy
planowania lezy selekcja faktow postrzeganych i przyciggajacych uwage. Pozwala ona na pojawienie sie okreslonej
liczby zdarzen w danym czasie. Rzeczy zaplanowane i niezaplanowane tworzg systemy nadrzednych. Najpierw zawsze
rozpatruje sig rzeczy wazne, te mniej istotne zostawiajac na koniec lub pomijajac zupetnie, gdy nie starcza juz na nie
czasu lub miejsca. W strukturze naszych miast, w tym jak planowana jest przestrzen publiczna, w tym, jak uzytkownicy
miasta w tej przestrzeni mogg funkcjonowac, bardzo wyraznie wida¢, co jest wazne, do czego przywigzuje sie wage.
Przestrzen i postugiwanie sig nig sygnalizujg hierarchie wartosci. Wéréd nakfadajgcych sie na siebie systemdw
nadrzednych pietrzg sie gdzies pod spodem potrzeby tych grup, ktére w planowaniu przestrzeni zostaty pominiete jako
mniej istotne. Ich potrzeby sa w przestrzeni nieobecne, bo znajduja sie gdzie$ na nizszych poziomach. Nie docieramy
do nich, bo tak zaplanowali$my nasza przestrzen, tak jg widzieliémy, takg nadaliSmy jej hierarchige wartosci. Hierarchie
wartosci mozemy jednak zmieni¢. Jesli jako priorytetowe uznamy wartosci sprawiedliwosci spotecznej, réwnego

dostepu, partycypacji, uczestniczenia, w ich mysl musimy odkry¢ ukryte poziomy, zmieni¢ pojecie tego, co wazne.

niezaspokojone potrzeby

Wydaje sie, ze specyfika przestrzeni miejskiej wymusza niejako zachowania konkurencyjne, gdzie kazda jednostka

czy grupa spofeczna, z determinacjg walczy o swoje interesy.

Kluczowa w tej walce jest kwestia niezaspokojonych potrzeb. Niezaspokojone potrzeby, nawet te nieuswiadomione,

powodujg, ze czujemy gteboki dyskomfort. To witasnie od potrzeb nalezatoby zaczaé, jesli chcemy odstaniaé

poziomy dotad ukryte pod warstwami tego co wazniejsze. W projekcie ,,Miasto oczami kobiet” Fundacji MaMa

zalezato nam, by skupi¢ sie na specyficznych potrzebach kobiet, ktére nie sg w przestrzeni miejskiej werbalizowane.

Potrzeby kobiet w strukturze miasta sg w pewnym sensie nieobecne — kobiety adaptujg sig do zastanej przestrzeni.
Dostajg te przestrzen niewygodng i nieprzyjemnag, a potem z mozotem wymyslajg sposoby, jak jg okietznaé, jak

w niej przetrwaé, poruszac sie w niej. Z nieistnieniem kobiet w wielu wymiarach przestrzeni publicznej sprawa nie
jest prosta. Czesto trudno jest im dotrze¢ do wtasnych potrzeb, wyodrebni¢ je, zwerbalizowaé. Ma to swoje zrédto
w stereotypowym postrzeganiu kobiet jako pasywnych i ugodowych oraz w silnie uwarunkowanym kulturowo
przypisaniu ich do sfery domowej i obszaréw zwigzanych z opiekunczoscia. Ci, ktérzy projektujg miasto, nie maja

szans dotrze¢ do nich, ustysze¢ ich, uswiadomi¢ sobie, a wiec i wzig¢ pod uwage tego, czego chcg. >>

Patrycja Dotowy
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Architekci czy urbanisci majg swoje wytyczne. Te wytyczne nie sg niezmienne. Kiedy$ nie brano pod uwage potrzeb
0s6b na wézkach, teraz przynajmniej wiadomo, ze istniejg. Idea partycypacji w projektowaniu przestrzeni oraz
uczestniczenie w zyciu miasta dotyczy wszystkich grup spotecznych. W naszym projekcie oddaty$my gtos kobietom.
Jako fundacja od lat skupiamy sie na zmianach, ktére dotyczg wtasnie kobiet — ponad potowy uzytkownikéw przestrzeni
miejskiej. Chcemy wyodrebni¢ ich gtos, aby wstuchac¢ sie w specyfike ich probleméw. Nie dotyczg one jedynie barier
architektonicznych czy bezpieczenstwa, ale tez wyréwnywania szans na réznych innych ptaszczyznach (mentalnych), jak

réwniez zaspokajania potrzeb estetycznych, poczucia wspdlnoty, integracji, odpoczynku, dziafania, dostepu do zasobdw.

dziurawe miasto

Miasta sg tak zaprojektowane, ze nie odpowiadajg na kobiece potrzeby, zdaja sie je pomija¢: kwestie
bezpieczenstwa, réwnych szans, indywidualnosci. W przestrzeni miast bardzo boleénie i namacalnie da sie odczu¢
nieobecnos¢ kobiet. Jest ona jak dziura w strukturze. Miasto poprzerywane, nieciggfe. Nieciggte nieobecnoscia.
Przeciez w miescie, gdzies w zakamarkach, gdzie$ w podziemiach, w katach, w powietrzu, pochowane w domach
sg kobiety. Sg ich codziennosci, ich ,HERstorie”, jest pamie¢ o nich i ich pamie¢. Jednak brakuje tego w warstwie
widocznej i styszalnej miast. Nie ma ich w nazwach ulic, nie sg upamietnione tablicami i pomnikami (lub w sposéb
marginalny). Nie tylko brakuje stynnych kobiet, nie ma tez cafej , kobiecej” sfery, nie ma codzienno$ci, nie ma

zwyktych mieszkanek, nie ma przodkin.

W trakcie pracy nad potrzebami zorientowaty$my sie, ze wazng dla nas, niesklasyfikowang dotad, potrzebg jest

ta dotyczaca pamieci. Pamieci, ktérg uwazamy za nieobecng lub niedostatecznie obecng w przestrzeni miasta.
Pamieci naszych matek, babé, kobiet znanych, waznych, a zapomnianych, ale tez tych wszystkich drobnych pamieci
zycia codziennego, ktére nie sg upamigtnione zadnym pomnikiem, zadng wzmiankg, zadnym widocznym s$ladem.
Takich, po ktérych $lady sa czesto tylko prywatne, intymne, w niektérych przypadkach zatarte, w innych majgce

jedynie wydzwiek bardzo lokalny lub bardzo osobisty. Odzyskiwanie historii kobiet i kobiecych sladéw w miescie

nazwaty$smy wychodzeniem z cienia. To wychodzenie z cienia powinno nastepowaé zaréwno w wymiarze lokalnym

i osobistym, jak i w strukturze miasta — nazw, pomnikdw, oficjalnych pamiatek, waznych opowiesci.

Pamie¢ i dziatanie staty sie hastem otwarcia prowadzgcym do dalszej pracy nad naszg wizjg miasta. Przestrzen
jest dla nas. Chcemy mie¢ na nig wptyw. Zalezy nam na zwiekszeniu $wiadomosci ludzi, dotarciu do nich poprzez
dziatania lokalne — zachecanie do wziecia za przestrzeh odpowiedzialnosci. Zalezy nam tez na uzytecznosci

tej przestrzeni i jej dostepnosci na réznych poziomach — architektonicznym, mentalnym, ekonomicznym,

spotecznym i emocjonalnym. >>







powrét rzeczy dawnych

W mysleniu o miescie w ramach przyjetych paradygmatow, przestrzen do kogos nalezy, kto$ nig zarzadza,
przestrzenie z géry przypisane sg okreslonym funkcjom, zamkniete w statych ramach. W projekcie ,,Miasto oczami
kobiet” staratysmy sig przede wszystkim wyjs¢ poza te ramy i przyjete paradygmaty. Pojawity nam sig kwestie
dostepu do miasta, dostgpu do miejsc publicznych, dostepu do dobra wspdélnego, np. do brzegu rzeki. Dostegp
ten rozpatrujemy w kategoriach praw cztowieka. Kwestie wtasnosci tych miejsc wydaja sie tu drugorzedne,

sg kategorig prawng i administracyjng, nie spoteczng. W miescie tak okreslonym pewne przestrzenie sig rozwijaja,
a inne pozostajg wykluczone, wyrzucone poza nawias, nieuzywane. Nie sg brane pod uwage w projektowym
mysleniu o tworzeniu miasta, bo nie mieszczg sie w planach, przy odgérnym planowaniu zdajg sie niepotrzebne
—nie ma na nie pomystfu. Jednak mogg one zosta¢ zauwazone i przypomniane przez dziatania oddolne. Miejsca
dawniej stanowigce cze$¢ miasta, miejsca odrzucone, ktére pamietamy, miejsca, ktére kiedy$ byty nam bliskie,

a dzi$ przypominamy sobie o nich, takie jak dachy budynkdéw, pustostany, tereny pod mostami, tereny za ptotami,

.krzaczory”, klepiska, brzeg Wisty, bazary, dawne obiekty uzytkowe i kulturalne.

Mamy poczucie, ze nasze miasto oddalone jest od rzeki. Wista jest granica, ktéra dzieli — przestrzen i ludzi. Chcemy
plaz, wydzielonych akwendw na Wisle, przestrzeni dla kultury i rozrywki. Jeste$my przeciwne ograniczaniu dostepu
do wody, inwestycjom, ktére grodzg i dziela. Dostep do wody jest i powinien by¢ dobrem publicznym. Ale tez
myslac o odzyskiwaniu miasta, przychodza nam do gtowy rzeczy dawne — te ktére pamigtamy z dziecinstwa, ktére
W przestrzeni miasta przepadty, przestaty istnie¢ lub zestarzaty sig. Niektére z nich warto bytoby odzyska¢, jak

np. stonia na Bielanach — zabawke, obiekt z blachy, na ktérym siadaty dzieci do péznych lat 80. XX w. (czg$ciowo
zniszczonego stonia wywieziono i przetopiono, zostat on uwieczniony na wielu zdjgciach, w gazetach, a nawet

w ksigzce Edmunda Niziurskiego, byt symbolem dzielnicy i jednym z tych obiektéw, ktére skupiajg spotecznosé, dzis
mieszkancy Bielan rozpoczeli dziatania, by przywrdécié¢ stonia), magle i pralnie — miejsca ustugowe pozwalajgcych

na kontakt z ludzmi, wskrzesi¢ opowiesci miejskie, gwary, opowiesci, kulture, promowac i wspierac¢ kapieliska nad
Wista, bary mleczne. Daé szanse tym obiektom i miejscom, ktére doskonale sprawdzaty sie jako ogniska dziatan

i spotkan spotecznych.

Warszawa jako patchwork

W dziataniach grupy kobiet, najwazniejsza okazata sie potrzeba stworzenia nowego jezyka komunikacji, nazywania
miasta, wyj$cia z obowigzujgcych toréw myslenia. Staramy sie nie tkwi¢ w przyjetych ramach pojmowania miasta.

Wychodzenie z cienia, w ktérym zawiera sig dziatanie i pamig¢, rozpoczeto naszg przygode z patrzeniem >>






na miasto innymi niz dotychczas, ale wtasnymi oczyma. Pomogli nam w tym zaproszeni ekspertki i eksperci,

dzieki ktérym zmieniatyémy nasze postrzeganie miasta: Sylwia Chutnik, Ewa Furgat, Marek Ostrowski, Tomasz
Duda, Aleksandra Wasilkowska, Dominika Jedrzejczak, Katarzyna Haber. Ewa Furgat w swojej pracy w Fundacji
Przestrzen Kobiet stara sig zwracaé¢ uwage na réznorodnos$é doswiadczen kobiet. Przecinajg sig one z innymi
dos$wiadczeniami: etnicznosci, statusu spotecznego i materialnego, wyznania, wyksztatcenia, orientacji seksualnej,
sprawnosci i wieloma innymi. Te wszystkie warstwy naktadajace sie na siebie pozostajg wcigz nieodkryte wraz

z nieodkrytg w historii miasta kobiecoscig. ZdatySmy sobie sprawe z tego, ze przekraczamy stereotypy, inspirujemy
sie nawzajem, jestesmy otwarte na dialog. Aby odzyska¢ pamiec i $lady w przestrzeni miasta, potrzebne jest nasze
zaangazowanie. Pod okiem psychologa $srodowiskowego Tomasza Dudy pracowaty$my na wtasnych emocjach

zwigzanych z miastem, tworzac mapy ewaluatywne.

Badanie pozwolito nam wskaza¢ elementy ksztaftujace pozytywny bgdz negatywny odbiér danego obszaru. Ujawnity
sie nasze sprzeczne strategie dotyczace sposobu korzystania z danej przestrzeni. W tej samej sytuacji mozemy
czu¢ sie skrajnie réznie, np. w bujnej zieleni mozna doswiadcza¢ zaréwno uczucia swobody i wolnosci, jak i uczucia
przyttoczenia i zagrozenia. Zarysowaly sig rowniez réznice wynikajgce z odmiennych do$wiadczen, wychowania

i kultury. Jak powiedziata jedna z uczestniczek, Warszawe mozna postrzegac jako Patchwork (chaos) lub Eye-spy
(zabawe ,wytez wzrok”). Stolica jest miastem miejscowych i przyjezdnych, miastem wielu kultur i réznic w percepcji

przestrzeni, by¢ moze jest to przyczyna tylu sprzecznosci.

Pojawienie sig réznic spowodowato, ze postawity$my sobie pytanie, w jaki sposéb osiggnag¢ konsens

w projektowaniu przestrzeni miejskiej, tak aby ten proces uwzgledniat potrzeby wszystkich jej uzytkownikow.
Zresztg w rozmyslaniu i dyskusji nad jakoscig miejskiej przestrzeni i jej dostepnosci dla uzytkownikéw szybko stato
sig jasne, ze mowimy o spojrzeniu na miasto nie tylko z perspektywy meskiej czy kobiecej (nawet taki podziat nie

jest jednoznaczny, kiedy pomysle¢ o mnogosci rél, w ktérych wystepujemy na co dzien).

W poszukiwaniu rozwigzan dla naszych miejskich bolgczek potrzeba nam swiadomos$ci istnienia réznych
perspektyw, akceptacji faktu, ze funkcjonujemy w wielowarstwowej i zmiennej strukturze; potrzeba nam formuty,

by sie wzajemnie ustyszeé i znajdowac rozwigzania stuzgce nam wszystkim.

Spojrzenie Warsa i Sawy to propozycja jednego z naszych ekspertéow, dr. Marka Ostrowskiego, kierujagcego Pracownig

Informacji Obrazowej na Uniwersytecie Warszawskim i zatozyciela Akademii Wiedzy o Miescie przy UW. >>
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W swoim , Tryptyku Warszawskim” Marek Ostrowski pisze o poznawaniu przestrzeni miasta poprzez rézne spojrzenia
i rézne perspektywy. Spojrzenie Warsa jest dynamiczne, Sawy refleksyjne. Nakfadajg sie na nie dwie uzupetniajgce
sie koncepcje poznawcze — dedukcji i indukcji, od ogétu do szczegétu i od szczegdtu do ogodtu. Spojrzenie Sawy

to préba stworzenia wielkoprzestrzennej struktury miasta na podstawie szczegoétéw, okreslenie zasad i prawidtowosci

rzadzacych miastem na podstawie detali dostrzeganych w codziennych obserwacjach.

Miasto oczami kobiet to tak naprawde miasto widziane poprzez wiele odmiennych spojrzen, sposréd ktérych kazde

jest wazne. Tworzg one perspektywe, poprzez ktérg probujemy nasza przestrzeh nazwac, opisac, zmieniac.

Rozwazania na temat réznych potrzeb uzytkownikéw miejskiej przestrzeni i rozmaitych metod ich zaspokajania

nieuchronnie prowadzg do pytania o jako$¢ dialogu spotecznego.

Spojrzenie z perspektywy jezyka potrzeb sprowadza nas do refleksji, ze w procesie ksztattowania przestrzeni

i prawie do zaspokajania swoich potrzeb, my, uzytkowniczki i uzytkownicy przestrzeni, jesteSmy sobie réwni.
Wystepujgc w réznych rolach, stanowimy wspoélnote ludzi, ktérych zycie codzienne, plany, aspiracje, marzenia

i cele krzyzujg sie we wspolnej przestrzeni. Potrzebujemy wypracowania na nowo metod porozumiewania sie

i pokojowego uzgadniania pogladow, tak aby potrzeby nas wszystkich mogty by¢ ustyszane i uwzglednione przy

realizacji kolejnych zamierzen i inwestycji miejskich.

Odpowiedzialno$¢ za powodzenie tego procesu spoczywa w rownym stopniu na wtadzach miejskich i instytucjach
dziafajgcych w miescie, organizacjach pozarzagdowych i branzowych, stowarzyszeniach i pojedynczych
reprezentantach wspoélnoty miejskiej. Osobiste doswiadczenie i wiedza, ktérg mogg wnie$é wszyscy uczestnicy

procesu, jest elementem niezbednym dla dobrego i zdrowego funkcjonowania miasta

publikacje ,,Miasto oczami kobiet” Justyny Biernackiej i Patrycji Dotowy, wyd. Fundacji MaMa, 2012 mozna dosta¢ w Warszawie
w lokalu MaMa Cafe, ul. Wilcza 27b lub zamdwi¢ piszac na adres: kasiao@fundacjamama.pl.
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Marta Kotlarska ukoriczyta Akademie Sztuk
Pigknych w Poznaniu oraz Central

Saint Martins College of Arts and Design

w Londynie.

Przez wiele lat pracowata jako fotoreporter,
zajmujac sie tematami dotyczacymi
tozsamosci narodowej oraz przemian
spolecznych na terenie Polski, Ukrainy,
Rosji oraz tureckiego Kurdystanu. W 2004
roku zatozyta Akademie Pstryk (Click
Academy), grupe artystyczng tworzacg
innowacyijne, partycypacyjne projekty
fotograficzne.

0d 2005 roku wspétprowadzi projekt
Romski Pstryk, ktéry jest gtosem

w dyskursie dotyczacym edukacji
Romow. Projekt ten byt pokazywany
miedzynarodowo, w konteks$cie

2 Romskiego Pawilonu na biennale
artystycznym w Wenecji oraz

w Parlamencie austriackim w Wiedniu.

To jest subiektywny pamigtnik z wyprawy w Himalaje z Anilem, ktérego poznatam rok wczes$niej, w trakcie
Swojego pierwszego wyjazdu w Himalaje, potem przez rok praktycznie codziennie rozmawialismy przez facebookowy
chat. Namoéwitam go, aby sprébowat zrobi¢ ze mng projekt wideo. Zgodzit sig, mimo ze sztuka jest mu co najmniej
obojetna. Ustalilismy, ze ja zdobedg potrzebny sprzet elektroniczny i bedziemy kreci¢ do siebie nawzajem ,wideolisty”.
Aplikowatam o kilka grantéw na ten projekt i niestety nikt nie chciat podja¢ ryzyka i da¢ pienigdzy na projekt, w ktorym
sprzet elektroniczny jest bez nadzoru gdzie$ w Indiach i moze znikng¢ w kazdym momencie. Ale sig upartam, dostatam
z roznych zrédet uzywany sprzet elektroniczny i zawioztam go do Indii. W dziataniu artystycznym interesuje mnie aspekt
dochodzenia do wiedzy, poznawania. Zdjecia i podpisy do pamigtnika powstaty, kiedy pojechatam zawiez¢ Anilowi

kamery i podrézowalismy razem, zeby sie lepiej poznaé. Uczytam go tez obstugi sprzetu, ktéry dostat.

Mysle, ze w tym cyklu réwnie wazny jest aspekt niemoznosci poznania kogos, to, ze to sg moje refleksje, pewna

fikcyjna narracja a o nim. Bo innej nie jestem w stanie stworzy¢.

W projekcie wideolistow interesuje mnie w réwnym stopniu — co Anil nakreci, jak i czego nie nakreci oraz caty proces
Scierania sie o forme i ksztatt projektu. On mi ciggle zarzuca, ze ja jestem ,too much in hurry” i bardzo walczy o swoja
mocng pozycje, dyktuje zasady. Te napiecia sg bardzo interesujace, bo pochodzimy z dwéch zupetnie odmiennych
kultur, dynamike migdzy nami okresla spuscizna postkolonialna, réznie definiowane przynaleznosci, wstyd przed

otoczeniem, presja oraz napigcie spowodowane przez réznie ksztattowane stosunki miedzy pfciami.

Tak jak moéwitam, dla mnie realizacja jest procesem i ten projekt jest fragmentem tego procesu, ja na poczatku

w 0gole nie zaktadatam, ze zrobie taki cykl. W projekcie wideolistow jest petno napieé — nic nie jest proste — jest
duzo ktétni i sporéw, a tego nie widaé w filmach, ktére powstajg; one sg bardzo ugrzecznione, bo nie sg jego
srodkiem wyrazu — Anil nie jest ani artystg ani filmowcem, duzo tez udaje, W ogdle mam wrazenie, ze kultura
hinduska to jest w znacznym stopniu kultura udawania — budowania réwnolegtych $wiatéw, odgrywania w nich
pewnych rél i dopuszczania do tych $wiatéw konkretnych tylko grup. Dlatego uznatam, ze musze szuka¢ form, ktore
pozwolg pokazac¢ wiele warstw projektu, te napigcia, ktére w nim sg i mysle, ze pamietnik jest jedng z tych form.

A skad w projekcie podréz? Dlaczego wpisatam go w kontekst fotografii podrézniczej? Jezeli co$ powstaje

w podrézy, to jest to fotografia podréznicza — tak to rozumiem. Pamigtnik powstawat w podrézy, Anila wybratam
do projektu, bo go poznatam w podrézy — i moim zdaniem jest to projekt o podrézy — troche tak, jak kiedy

dwie osoby sie spotykajg w pociggu i pokazujg sobie tylko pewien wybrany aspekt siebie — odgrywaja siebie

przed nieznajomym. >>

Marta Kotlarska

Anil - kiedy
cziowiek i gory si¢
spotkajj...
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Sitg rzeczy zaczeto mnie interesowac zdefiniowanie, co to wtasciwie jest fotografia podréznicza — chciatam
zobaczy¢, dlaczego ludzie fotografujg w podroézy, jaki jest cel i musze przyznac, ze zaskoczyt mnie watek, ktéry
w trakcie pokazu na re:wizjach powracat — ze ludzie fotografujg, aby zachowaé¢ wspomnienia — ja fotografuje,

by poznaé, fotografowatam Anila, by go poznaé.

czy w tym, co robisz, aspekt pamieci jest w ogdle wazny? czy masz jakies

artystyczne, zawodowe itp. strategie zwigzane z pamiecia, ciagfoscia?

Wiem, ze to dziwnie zabrzmi, ale pamie¢ w ogdle nie byta istotnym elementem planowania tego projektu, nie byta
czyms$, czemu poswiecitam refleksje, ByliSmy w podrézy — ja fotografowatam, zeby go poznaé — i troche, zeby

mu pokaza¢, ze ma sig nie wstydzi¢ robi¢ zdjecia. Potem dopiero potrzebowatam w jaki$ sposdb potaczy¢ urywki
— i stworzy¢ pewien konstrukt — kim on jest, dlaczego tak, a nie inaczej postepuje. Dlatego stworzytam pamietnik.
| teraz widze, ze postugiwatam sie wspomnieniami, ze pracowatam na wspomnieniach, ze to ja pamigtatam

i to ja zapominatam... Fajnie jak projekt dostaje kolejne dno i mozesz na rézne wydarzenia spojrzeé z innej
perspektywy, teraz musze sie zastanowic¢ jak wplesé w wideolisty wtasnie aspekt pamigci — jak poszukaé w tym

dodatkowej wartos$ci poznawczej dla projektu.

czy fakt, ze to bylo daleko, w podrézy, ma znaczenie? podréz zmienia jako$ sposoéb

Twojego patrzenia, rejestrowania rzeczywistosci, czy tez ingerowania w nia?

Zdecydowanie tak. Po pierwsze, zainteresowata mnie pozorna blisko$¢, a w gruncie rzeczy obcos¢ tamtej kultury

— to byt taki impuls, zeby zaczag¢ caty projekt.

Po drugie widze, ze dla Anila ogromna trudnoscig jest to, ze ma kreci¢ rzeczy dla niego oczywiste. Wiele napigé
miedzy nami bierze sie stad, ze ja oczekuje, zeby on byt turystg we witasnym otoczeniu — a on sig do tego nie pali,

zawodowo od 13 lat jest przewodnikiem.

czy w swoich dziataniach i obserwacjach w podrézy czesto natrafiasz na jakies

moralne albo kulturowe problemy? czy s tu jakies ,,dobre praktyki’?

To jest pytanie o to, na ile etyczne jest fotografowanie innych bierne — a na ile proces portretowania tej kultury
powinien powstawac¢ w drodze negocjacji. My jedziemy tam z pieniedzmi, zeby sig bawi¢ i spedzac czas — dla nich
nasze podréze to sposob zdobycia $rodkéw do zycia. To jest bardzo instrumentalna relacja — klient i dostarczajgcy
ustuge — w ktdrej obie strony odgrywaja pewien rytuat. No i wszystkie aspekty zwigzane z samg etykg podroézy:

podrézy do odlegtych plemion, podrézy do gett, do biedy... >>
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skad pomyst spotkania i otwartego pokazu na festiwalu re:wizje? pytatas miedzy
innymi o granice fotografii podrézniczej. czy czujesz, ze trzeba jg jako$ definiowaé?

To nie chodzi o definiowanie, zamykanie. Raczej o odpowiedz na pytanie, dlaczego fotografujemy, po co, czego
poszukujemy, po co podrézujemy, czym jest podréz. Cheiatam zobaczy¢, dlaczego inni fotografujg w podroézy,
wazna dla mnie byta wielo$¢ narracji, zostawitam pomyst zupetnie otwarty i po prostu patrzytam, co wyjdzie.
Interesowato mnie, co ludzie zdecydujg sie pokazac¢, a czego nie. Dokonatam takiego wyboru dlatego, ze dos¢
szybko zauwazytam, ze fotografia podréznicza to jest taka gorsza fotografia — na pewno nie profesjonalna,

nie majgca prawa zaistnie¢ na salonach artystycznych — a przeciez to najczestsze uzycie fotografii. Ciekawit mnie
tez sam proces wciggniecia publicznosci w tworzenie pokazu — danie jej przestrzeni do wypowiedzi, wigczenia
jej w dyskusje, zatem taki projekt, w ktérym to publiczno$é¢ prezentuje, byt logicznym rozwigzaniem.

jakie masz refleksje po tym spotkaniu?

Jak zauwazyta jedna z uczestniczek, nie byto zadnego pokazu zdje¢ typu ,ja na tle zabytkow", nie byto tez takiego
klasycznego projektu o fotografii sportéw ekstremalnych (wymachiwanie czekanami, wiszenie na linach itd.) pokazy
byty bardzo grzeczne. Mato tez byto refleksji etycznej — wiasnie tematyka krazyta wokét pamieci — nie byto nic o tym,
dlaczego podejmuje sig takie lub inne wybory i jaka jest z tym zwigzana odpowiedzialnosc.

My teraz wystawe bedziemy pokazywacé dalej — w lutym w waszej galerii na Bukowinskiej — dzigkujemy za odwage!
Méwie o odwadze, bo mam tu tez ciekawa refleksje. Rozsytamy teraz mase propozycji pokazania tej wystawy i, tak
jak wspomniatam, okazuje sie, ze fotografia podrdznicza to nie jest fotografia wyzsza, artystyczna i profesjonalna.
Jedna galeria prezentujgca ,prawdziwg” fotografie odestata nam z oburzeniem naszg propozycje z nastepujgcym
komentarzem: ,Niestety jest tak, jak sig spodziewatem po pierwszej zajawce. Jest to po prostu fotograficzna
dokumentacja wyjazdu na poziomie typowego turysty. Zdjecia sg bardzo stabe i kompletnie przypadkowe, a catos¢
nie ma niestety zadnej wartosci fotograficznej, a to podstawa przy doborze prezentacji w naszych przestrzeniach.”

Oni poszukiwali gtéwnie estetycznej formy, a nasze projekty nie sa takimi fikusnymi fotografiami. To jest
z jednej strony cykl zdje¢ zrobiony przez dzieci (bo wolontariat tez jest forma podréz po Azji), a z drugiej mdj cykl
— wystylizowany instagramem na pamietnik turystki... @
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Urszula Kahul jest antropologiem
kulturowym i socjologiem, mito$niczka
fotografii dokumentalnej. Urodzona

w komunistycznej Polsce lat
osiemdziesigtych, przez wiele lat zajmowata
sig organizacja imprez kulturalnych,
promocja kina niezaleznego oraz wiedzy na
temat praw czlowieka.

Ostatnie trzy lata zgtebiata wiedzg

na temat globalnego rozwoju w Azji,
Ameryce Potudniowej, Afryce oraz na
Bliskim Wschodzie. Podréze dokota $wiata
wzmochnity jej zainteresowanie réznicami
kulturowymi i kwestiami globalnej
odpowiedzialno$ci.

0d 2010 roku regularnie powraca do Indii,
by szukaé nowych inspiracji i dzieli¢ sie
swoimi umiejgtno$ciami z tamtejszymi
lokalnym wspélnotami. Inicjatorka
fotograficznych projektéw uczestniczacych,
ktérych celem jest tworzenie lokalnych
samo-reprezentacji, wzmacnianie
kreatywnosci oraz stymulowanie dialogu.

Wigcej na: www.ulakahul.com

UK: Moja przygoda z Indiami zaczeta sie w 2010 roku, gdy przyjechatam do Delhi studiowa¢ stosunki
miedzynarodowe, socjologie oraz analizowa¢ wptywy globalizacji na kraje rozwijajgce sie. Odkrywanie Indii
rozpoczetam wiec dos¢ nietypowo, bo towarzyszyta mu od samego poczatku pogtebiona refleksja akademicka
wsérod studentdw z réznych czesci Indii oraz Azji Potudniowej i innych czesci $wiata. Zamieszkatam w Delhi

i z czasem polubitam to zwariowane i trudne do zycia miasto na tyle, ze zaczgtam do niego regularnie wracac.

| tak z poczgtkowych kilku miesiecy spedzonych w Indiach zrobity sie prawie dwa lata. W tym roku wybratam sie po
raz kolejny na poétnoc kraju. Chciatam spedzi¢ troche czasu w Kaszmirze oraz w Ladakhu, troche pojezdzi¢, popisac,
pofotografowac. Wyjazd do Kargilu siedziat mi w gtowie od dtuzszego czasu. Chciatam tam cos$ zrobi¢, nie tylko

zatrzymac sig przejazdem.

Kargil to maty dystrykt w stanie Dzammu i Kaszmir. Jego stolica jest otoczone pieknymi gérami miasteczko o tej
samej nazwie, ktoére lezy bardzo blisko granicy z Pakistanem, doktadnie pomigdzy trzema waznymi turystycznymi
destynacjami: Kaszmirem, Ladakhiem i Zanskarem. Wiekszo$¢ mieszkancéw Kargilu to muzutmanie szyici, ale inne
religie, takie jak buddyzm, hinduizm i sikhizm, tez sg reprezentowane. Zdecydowana wiekszo$¢ ludzi zatrudniona
jest w rolnictwie. Pozostali zajmujg posady w instytucjach publicznych, albo zyjg z drobnych bizneséw. Ze wzgledu
na swoje pofozenie Kargil odwiedzajg czasami jacy$ przyjezdni, a zagraniczni tury$ci zatrzymuja sie tam od czasu
do czasu w drodze do bardziej uczeszczanych miejsc. Na ogét jednak, w zwigzku z trwajgcag tam az cztery miesigce
w roku zima, turystyka w Kargilu nie jest promowana tak, jak w innych regionach stanu Dzammu i Kaszmir.

Tym samym miastu zdecydowanie brakuje interakcji i wymiany ze $wiatem zewnetrznym. To spokojne, mato

zaludnione miejsce, gdzie mozna spotkac¢ niezwykle goscinnych ludzi.

Takie witasnie opinie ustyszatam od moich znajomych pochodzgcych z tamtych regionéw. Ja pamigtatam Kargil

z mojej pierwszej wizyty dwa lata temu jako bardzo smutne i mato przyjazne miasteczko, w ktérym chcac nie
chcac trzeba sie zatrzymac¢ w drodze do ciekawszych miejsc. Zaciekawito mnie jednak, ze gdy wpiszemy w Google
nazwe ,Kargil”, to wyskoczg nam przede wszystkim informacje o wojnie, ktéra miafa tam miejsce w péznych latach
dziewiecdziesigtych. Wtedy wtasnie Kargil stangt w centrum konfliktu zbrojnego miedzy Indiami a Pakistanem,

do ktérego doszto w tym rejonie migedzy majem a lipcem 1999 roku. Obecnie to raczej spokojne miejsce, potocznie
nadal postrzegane jako niebezpieczne oraz podatne na konflikty. Po rozmowach ze znajomymi z tego regionu nie

mogtam oprzeé sie wrazeniu, ze Kargil potrzebuje nowych narracji.

Zanim znalaztam sie w Indiach, przez wiele lat studiowatam antropologie kulturowg i bardzo przesigkngtam
antropologiczng refleksjg nad $wiatem i odmiennymi kulturami. Nie lubig, bedac w nowych spotecznosciach, by¢

jedynie turysta, ktory wszystko obserwuje na poziomie przyjemnego (a czasem mniej) konsumowania wrazen. > >

Urszula Kahul

salaam alaikum
Kargil!
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Lubie sprébowac patrzeé gtebiej, lubie poczytaé sobie sporo, zanim gdzie$ sie wybiore, lubie rozmawiac
z miejscowymi ludzmi, prébuje wstuchac sig w ich lokalne opowieséci i interpretacje. Tylko wtedy mam poczucie,

ze poznaje Innego blizej, ze prébuje zrozumieé. To mnie fascynuje — gtebsze spotkanie i dialog z drugim cztowiekiem.

Projekt SALAAM ALAIKUM, KARGIL! narodzit sig wfasnie z takiego antropologicznego przekonania, ze bedac
przybyszem w jakiejkolwiek wspoélnocie nalezy zastosowac¢ dialogiczne podejscie, aby przyblizy¢ sig do zrozumienia
danego miejsca, a to wymaga $cistego zaangazowania i aktywnego uczestnictwa spotecznosci lokalnej. Wydawato
mi sie, ze aby pokaza¢ Kargil od innej strony, warto zaangazowa¢ w to mtode pokolenie, ze warto spojrzeé

oczami dzieci, ktére nie cenzurujg rzeczywistosci i ktérych opowieéci mogg pokazaé¢ mi co$, czego ja sama

nigdy tam nie zauwaze. Dlatego wfasnie w sierpniu tego roku zaprositam siedemnastu uczniéw z pierwszej

klasy szkoty podstawowej Sir Igbal Public School w Kargilu do wzigcia udziatu w warsztatach fotograficznych,
ktére daty im mozliwo$é opowiedzenia historii 0 swoim zyciu i 0 samym miasteczku. Niektére z dzieci trzymaty
aparaty fotograficzne w rekach pierwszy raz w zyciu. Pracowaty w dwuosobowych zespotach dokumentujac
najwazniejsze miejsce dla spotecznosci Kargilu, czyli bazar — gtéwng przestrzen komercyjnego i spotecznego zycia
tej wspolnoty. Oprécz tego pracowaty tez indywidualnie, dokumentujgc zycie rodzinne. Robienie zdje¢ sprawiato
wszystkim dzieciom nie lada frajde, a nauczyciele i lokalna spoteczno$¢ bardzo entuzjastycznie przyjeli caty projekt.
Poprowadzitam go razem ze znajomym z Polski, Grzegorzem Staniszewskim, ktéry w Indiach byt po raz pierwszy.
Okazat sig $wietnym nauczycielem dla dzieci, ktére miaty wyjatkowo rzadkg okazjg interakcji z zagranicznymi

mentorami oraz mozliwo$¢ praktycznej nauki nowych umiejetnosci.
jak sie miata realizacja projektu do pierwotnej wizji?

Powiem szczerze, ze nie miatam jakiej$ specjalnie rozbudowanej wizji przed realizacjg tego projektu. Wiedziatam
jedynie, ze chce poznac lepiej Kargil oraz jego mieszkancow, oraz ze bede pracowaé w szkole, w ktérej znajduja sie
takze klasy przedszkolne, tym samym nie bytam pewna, czy uda mi sig zrealizowa¢ jakiekolwiek dziatania, bo dzieci
mogty okazac¢ sie po prostu za mate. Dlaczego wybratam te akurat szkote? Wydawata mi sie ciekawa z tego wzgledu,
ze powstata z pasji jednego cztowieka, nauczyciela o pochodzeniu tybetanskim z wieloletnim dos$wiadczeniem
nauczania w wiejskich szkotach w Kaszmirze, Zanskarze i Kargilu. Poznatam go dzieki bliskiej znajomej z Zanskaru,
ktérg znam ze studiéw w Delhi. Tak wiec pojawitam sig tam z polecenia, co od razu dawato mi inny start. Od poczatku
traktowano mnie i Grzeska, jak specjalnych gosci tamtejszej wspdlnoty. Poniewaz szkota i jej zatozyciel Sir Igbal znani
sg w Kargilu, to od razu wszyscy wiedzieli, kim jestem i to dato mi odwage w realizowaniu zamierzonych dziatan.

Jak wspominatam, spoteczno$¢ Kargilu jest do$¢ zamknigta i nie ma zbyt wielu kontaktow z obcokrajowcami,

ktérzy pojawiajg sig tam zwykle przejazdem. Tym samym kazdorazowy dtuzszy pobyt kogos obcego wzbudza duze

zainteresowanie. Postanowitam z tego skorzystac i celowo zaproponowatam wyjécie z dzie¢mi > >







uzbrojonymi w aparaty w przestrzen publiczng, na bazar, by fotografowa¢ tych, ktérzy nie sg do tego zbytnio
przyzwyczajeni, a czasami nawet niezbyt przyjaznie nastawieni. Chciatam zobaczy¢, jaka bedzie reakcja lokalnej
spotecznosci. Jak sie okazato, wszyscy byli bardzo przyjazni i otwarci duzo bardziej, niz mozna sig byto spodziewad.
Dlaczego wybratam fotografie? Wydata mi sie najprostszym medium, ktére pozwala na wyrazanie siebie poprzez
obserwacje i rejestracje tego, co sie zaobserwowato. Zdawatam sobie naturalnie sprawe, ze dzieci nie bedg

w stanie w ciggu kilku dni opanowac tego medium na tyle, by $wiadomie rejestrowac swoje spostrzezenia. Ale
wiasnie ta przypadkowos¢ tez mnie interesowata i interesuje. Niestety warsztaty byty moim zdaniem zbyt krétkie,
wystapity takze mate ograniczenia sprzgtowe. Pozyczone od Sputnik Photos aparaty w liczbie 8 sztuk (raz jeszcze

bardzo dziekuje!) okazaty sie niewystarczajgce, bo dzieci byto wiecej niz aparatéw, nie wszystkie mogty robi¢ zdjecia
w tym samym czasie, co prowadzito czasami do pewnych niepotrzebnych napieé¢. Poza tym zbytnia fascynacja

dzieci oraz ich rodzicéw sprzetem fotograficznym czasami uniemozliwiata im skupienie sie na zadanych tematach.

Weczesniej zrealizowatam podobny projekt ze wspdlnotg w slumsie znajdujgcym sie na campusie uniwersytetu
Jawaharlala Nehru w Delhi, co przygotowato mnie na réznego rodzaju przeciwnosci, ktére napotka¢ mogtam takze
podczas projektu w Kargilu. Moim celem byto jednak przede wszystkim otwarcie sie na tamta spofeczno$¢ oraz

na to wszystko, czym bedzie chciata sie podzieli¢ i co bedzie chciata mi pokazaé. Nie planowatam wéwczas zadnej
wystawy w Polsce, bo nie wiedziatam, jaki materiat powstanie. Bytam jednak pewna, ze cokolwiek powstanie, bede
chciata to pokaza¢ w Kargilu, bo dla tamtej spofecznos$ci waznym bedzie zobaczenie efektéw pracy dzieci, wazna
bedzie tego typu auto-refleksja. Wystawa bedzie tam pokazywana na bazarze i w szkole wiosng przysztego roku.
Jestem bardzo ciekawa, jakie wzbudzi reakcje wsréd lokalnej spotecznosci, bo z pewnoscig bedzie to pierwsza
wystawa, jaka kiedykolwiek zostata tam organizowana. Ciekawe, czy zmieni ona co$ w sposobie patrzenia

na samych siebie mieszkancoéow Kargilu oraz odwiedzajgcych jg przyjezdnych.

Z ogromna radoscig przyjetam zaproszenie Marty do wspdlnego pokazania wystawy razem z jej projektem z Zanskaru.
Pomyst ten wydat mi sie o tyle ciekawy, ze spedzitam w Indiach sporo czasu i ze nie czuje (lub tez nie chce sie tam
czuc) jak turystka, a fotografia podrdznicza kojarzy mi sie witasnie z fotkami z krétkich podrézy. Dlatego wiasnie
pokazanie mojego projektu w kontekscie refleksji i rozszerzania znaczen fotografii podrézniczej byto dla mnie
intelektualnym wyzwaniem i okazafo sie bardzo inspirujace. Zaczetam sobie zadawaé pytanie, gdzie zaczyna sie i gdzie
konczy podréz? A moze po prostu cate zycie jest podrozg i tym samym kazda fotografia jest fotografig podrézniczg?

czy w tym, co robisz, w jakikolwiek sposéb wazny jest aspekt pamieci, czy masz

jakies artystyczne, zawodowe itp. strategie zwigzane z pamiecia, ciagfoscia?

Raczej chodzito mi o prébe refleksji nad terazniejszoscia... albo o budowanie nowego wizerunku, by zmieni¢ co$

w przysztosci. Kargil to spotecznosé, ktéra zyje w cieniu przesztosci do pewnego stopnia, albo postrzegana >>






jest przede wszystkim przez pryzmat konfliktu, bliskosci z Pakistanem, obrazowanym bardzo negatywnie

w mediach zaréwno indyjskich, jak i zachodnich. Chodzito mi raczej o poznanie i podjecie préby poszukiwania/
stworzenia nowego wizerunku. Ale przede wszystkim o wzbudzenie kreatywnosci w mtodych mieszkancach tamte;j
spotecznosci, by oni sami mogli patrzeé na siebie ciut inaczej. (Cho¢ to bardzo ambitne cele, jak na tak maty

projekt, ktérego ograniczen jestem w petni Swiadoma).

Element ciggtosci mnie interesuje. Chce podejmowacd dziatania, ktére nie sg tylko jednorazows interwencja,

ale ktorych skutki sg bardziej dtugofalowe. Wchodzac w jakas spoteczno$¢ z pewnosécig w pewnym stopniu

ja zmieniamy. Miat tego petng $wiadomos¢ Sir Igbal w Kargilu i wiasnie tego poszukiwat zapraszajgc nas do swojej
szkoty. Jak sam mowit — tylko interakcja z cztowiekiem z zewnatrz moze zmieni¢ to, co jest w $rodku, moze
otworzy¢ dang spotecznos$é, moze poszerzy¢ horyzonty obu spotykajgcych sie oséb, grup... Momentami wydawato
mi sie, ze jego podejécie jest ciut naiwne, bo co mozemy zmieni¢ w tych dzieciach poprzez jednorazowe warsztaty.
Potem dosztam jednak do wniosku, ze miat on ma mysli diugofalowy efekt wtasnie w sferze pamieci, wspomnien,

ktére niejednokrotnie majg moc sprawczg. Tak mi sie przynajmniej wydaje.

czy fakt, ze to byfo daleko, w podrézy, ma znaczenie? czy podroz zmienia jakos
sposob Twojego patrzenia, rejestrowania rzeczywistosci, czy tez ingerowania w nig?

Wydaje mi sig, ze podrdz zawsze zmienia kontekst mys$lenia, postrzegania i rejestrowania rzeczywistosci. Bycie
Innym/Obcym w innej kulturze pozwala nam na wyjsécie poza jej ramy, pozwala czasem na zaglagdanie w miejsca,
ktére normalnie nie bytyby dla nas dozwolone, gdybysmy byli cztonkami danej spotecznosci, ale bywa tez
zupetnie odwrotnie. Ten pierwszy wariant wida¢ bardzo dobrze w Indiach, czy w szczegdlnosci we wspdlnotach
muzutmanskich, w ktérych role kobiety i mezczyzny sg bardzo konkretnie kulturowo ustalone. Ja jako

kobieta biata ze $wiata Zachodniego (cho¢ zawsze powtarzam, ze ja jestem z Europy Wschodniej, urodzona

i wychowana w komunizmie, wigc to zaden prawdziwy Zachéd), dopuszczana jestem czgsto w miejsca, ktére
niedostepne sg miejscowym kobietom. Jednakze cierpie tez z powodu prostych mechanizmoéw stereotypizacji,
gdy przypisywane mi sg pewne atrybuty, ktére wynikajg z btednego postrzegania $wiata Zachodu w tamtych
wspodlnotach (jak na przyktad rozwigztos$¢ seksualna). Tak czy inaczej, bycie z zewnatrz zmienia kontekst, ale
zalezy on tez od tego, jak dtugo w dalej kulturze przebywamy. Czy jest to krétki pobyt nastawiony na wymiane
na powierzchni oraz na konsumpcje miejsc, doznan i wrazen, zaspokojenie potrzeby egzotyki, czy tez jest to
dtuzszy pobyt na obczyznie, w innej kulturze, kiedy mozemy wej$¢ gtebiej, mozemy pozna¢, albo przynajmniej
sprébowac rozréznié, co jest prawdziwe, a co jedynie produktem dla turystéw. Mnie interesuje ten drugi aspekt
.bycia/zycia w podrozy”.

>>







czy w swoich dziataniach i obserwacjach w podrézy natrafiasz na jakies moralne
albo kulturowe problemy. czy s tu jakies ,,dobre praktyki’?

Denerwuje mnie, ze wiele 0séb przyjezdza do Indii robi¢ zdjecia i wyjezdza ze Swietnym materiatem niewiele
wiedzgc o samym kraju, kulturze i ludziach. Sg wedfug mnie takie miejsca na $wiecie, ktére po prostu $wietnie sie
fotografujg — Indie do nich nalezg, bo jest kolorowo, bo jest dobre $wiatto, duzo sie dzieje, jest egzotyka, a ludzie
pozwalajg sie fotografowac zazwyczaj bez probleméw. Niekoniecznie w tych zdjeciach chodzi o poznanie, a raczej
o tadne obrazki. Niestety wiele z tych fotografujacych oséb prébuje tworzy¢ potem jakies narracje o miejscach

i spofecznosciach i na dodatek rozpowszechnia je wsréd szerokiego grona odbiorcéw. Trzeba wiec mie¢, moim
zdaniem, wiecej auto-refleksji, wiecej dystansu do swoich dziatan i budowa¢ je w dialogu i w miare mozliwosci
partnerstwie ze wspoélnotami, w ktérych sie pracuje. Dlatego interesujg mnie projekty partycypacyjne, bo one

do pewnego stopnia redukujg méj dysonans zwigzany z traktowaniem interesujgcych mnie grup w sposéb czysto
przedmiotowy... Ale nie jest to idealne rozwigzanie. Nadal poszukuje sposobdw, by funkcjonujgc w spotecznosciach
post-kolonialnych i pracujgc z nimi nie powiela¢ jakze czesto spotykanych do dnia dzisiejszego eurocentrycznych
kolonialnych praktyk...

jakie masz refleksje po spotkaniu na re:wizjach?

Spotkanie na re:wizjach miafo w sobie wiele inspirujgcych dla mnie watkéw. Mysle, ze warto robi¢ wigcej
spotkan, podczas ktérych ludzie mogliby sig zastanowi¢ nad tym, dlaczego fotografujg w podrézy, albo w ogdle.
Zyjemy w $wiecie zalanym obrazami, w ktérym produkcja przedstawien wizualnych stata sie niezwykle prosta

i tania. Tym samym kazdy moze pozwoli¢ sobie na uwiecznianie na zdjeciach chwil. Przestato to by¢ luksusem,
albo czyms$ wyjatkowym. Kazdemu wydaje sig, ze potrafi robi¢ zdjecia, a co ciekawsze, ze musi je robi¢. Robienie
zdje¢ nawet marnej jakosci telefonem z aparatem to widok, ktéry mozna znalez¢ nawet w najbiedniejszych
slumsach w Indiach. Warto by sie zatem zastanowi¢, co jest tak waznego w samym akcie robienia zdjec¢,

ze czynnosci tej obsesyjnie poddaja sig albo zafascynowani nig sg wszyscy bez wzgledu na kolor skéry, religig,
kulture, a nawet na zasobnos$¢ portfela... Czy chodzi tylko o zatrzymanie chwili, o pamigé¢, o poznanie? A moze
sam akt fotografowania ma w sobie co$ budujagcego/magicznego? Dzieci z Kargilu nie pytaty mnie, czy dam

im zdjecia, ktore zrobig. To je mato interesowato. Po prostu w pracy z aparatem znajdowaty rado$¢ odkrywania

i dokumentowania otaczajgcego je $wiata... @







Wernisaz wystawy Marty Kotlarskiej i Urszuli Kahul, wraz z pokazem otwartym, do ktérego mogty sie zgtasza¢ osoby
- fotografujgce w podroézy, odbyt sie 8 grudnia 2012 w Pracowni Duzy Pokoj ul. Koszykowa 24/12, w Warszawie.

re:wizje_,

Dyskusje prowadzili: kurator Klara Kopcinska, socjolog Adam Piechowski i kulturoznawca Natalia Gradzka
Wystawa bedzie tez prezentowana w Galerii 2b+r w lutym 2013 roku.

Projekt zrealizowano w ramach re:wizji sztuki 6. To multidyscyplinarny przeglad niezaleznej sztuki, ktéry w 2012
roku programowo stawiat pytanie ,Dla kogo sztuka?”. (W domysle odpowiedz brzmi: ,dla WIDZOW!", ale czy tak
zawsze jest?). Zgodnie z misjg organizatora — Fundacji Impact, re:wizje zawsze realizowane sg zgodnie z koncepcja
rozwoju publicznosci (audience development). Sg pretekstem do innego spojrzenia na sztuke, na relacje pomiegdzy
artystami i publiczno$cig. Czy publicznos$¢ jest tworcom niezbedna? Jaki udziat moze mieé w procesie kreacji?

Czy sztuka przetamuje bariery pomigedzy artystami i widzami? A moze je tworzy? Projekty, ktére re:wizje sztuki
prezentowaty w 2012 roku, byty niestandardowe — publiczno$¢ nie petnita w nich jedynie biernej funkcji odbiorcy,
ale aktywnie wtgczata sie w realizacje. Byfa jury konkursu muzycznego, stata sig autorem i krytykiem, inspirowata

dialog pomiedzy twércami @
wystawa prezentowana byta w ramach projektu Pracownia Koszykowa realizowanego przez Stowarzyszenie Pracownia
Etnograficzna, a wspéifinansowanego przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego oraz m.st. Warszawa.

lokal przy ul. Koszykowej 24 jest wykorzystywany na cele kulturalne dzigki pomocy Dzielnicy Srédmiescie m.st. Warszawy.

re:wizje sztuki realizowane s przez Fundacje Impact dzieki dofinansowaniu m.st. Warszawy.







Adam Piechowski (ur. 1950) Warszawiak,
zonaty od 37 lat, ojciec trzech dorostych
corek, dziadek jednego (na razie) wnuka.

Absolwent Wydziatu Chemii na UW,

ale doktoryzowat sie z historii. Obecnie
dyrektor Spétdzielczego Instytutu
Badawczego w Warszawie, zajmuje sig
spofecznymi i historycznymi zagadnieniami
spoétdzielczo$ci oraz gospodarka

spofeczna. Na tematy te opublikowat

wiele artykutéw i ksiazek, prowadzit
wyktady na réznych uczelniach. W latach
1975-1989 wspéipracowat z opozycja
demokratyczng w Polsce, m. in. z KOR-

em, Niezalezng Oficyng Wydawnicza,

w 1982 r. Byt aresztowany. Po 1989 r.
zajmowat sig takze dziennikarstwem oraz
byt wspétzatozycielem pierwszej niezaleznej
agencji fotograficznej w Polsce ,Delta
Images” (p6zniej ,Delta Press”). Jednak jego
prawdziwg pasjg sg podréze i géry. Wspinat
sie w Tatrach (od 1971 r.), byt w Alpach,
Himalajach, na Kaukazie, gérach Borneo,
Algierii, Omanu, Rumunii, Szkocji, Armenii,
w Pirinie, w Dolomitach, Chibiniach...

W latach 1983-1985 mieszkat pod Tatrami.
Podrézowat juz w czasach gdy w Polsce
wydawatlo sie to prawie niemozliwe — do

Iranu, Afganistanu i Indii (1973), do Chin,

Birmy, Tajlandii i Indii (1977), pézniej takze
do Nepalu, na Borneo, do Afryki Zachodniej,
do Brazylii, na pétwysep Kola, do Armenii

i Gruzji, do Ladaku, na Sri Lanke...
Opublikowat wiele artykutéw i zdje¢

na tematy tatrzafskie i swoich podrézy,

m. in. w pi$mie ,Poznaj Swiat”. Jest takze
autorem ksigzek ,Gran Tatr” (Warszawa
1992, wydanie wegierskie Budapest 2007),
.Lud Syriusza. W poszukiwaniu tajemnic
Dogondéw (Warszawa 1996), ,,Bedeker
tatrzanski” (wspétautor, Warszawa 2000).

Dlaczego fotografuje w podrézy? Sam do konca nie wiem. Podréz ,fotograficzna” jest zupetnie inna od , zwyktej”

i wiasciwie cata podporzadkowana robieniu zdje¢. Zamiast kontemplowaé przyrode, podziwia¢ zabytki, czy po prostu
wczuwac sie w atmosferg odlegtych krajow, wyszukuje motywodw, miejsc, skad beda najlepsze ujecia, czekam,

az poprawi sig o$wietlenie, przeklinam ludzi, ktérzy natretnie wpychajg sie przed obiektyw, wracam nastgpnego

dnia (zamiast zobaczy¢ co$ nowego, moze wspanialszego), zeby sfotografowac jeszcze raz w lepszych warunkach...
Dzwigam nieporeczny sprzet, modle sig, zeby nie upadt czy nie zostat skradziony, zapisanych kart pamigci (a kiedys Adam PieChOWS kl
naswietlonych filméw) pilnuje jak najwigkszego skarbu, gtéwnym kryterium przy szukaniu miejsca na nocleg jest

pytanie, czy da sie tam natadowa¢ akumulatory. Po powrocie zapycham dysk komputera tysigcami zdje¢, spedzam

dtugie godziny na selekcjonowaniu, poprawianiu, podpisywaniu. Dopiero wtedy czuje, ze podréz jest zakonczona,

zarchiwizowana, po raz ktérys z rzedu moge oglagdaé fotografie, pokazywac innym, patrzac na nie przypominac sobie

przezycia, szczegoty podrézy. Jej pamigé staje sie pamiecig fotografii, to czego na nich nie byto, znika z zapisu.

Kiedys, przed laty w Nepalu, zepsuta mi sie zdobyta z wielkim trudem practica, ktérg zresztg zamierzatem sprzedac
po zakonhczeniu trekkingu, by za to zakupi¢ w Delhi bawetniane ciuchy, ktére z kolei miatem sprzedac¢ w Polsce, zeby
.zarobi¢” na nastgpng podréz. Tak wszyscy wéwczas robili. W kazdym razie nie mogtem robi¢ zdje¢, filmy rozdatem
towarzyszom wyprawy, proszac ich, zeby niektére fotografie robili podwdjne, dla mnie. To byto co$ fantastycznego

— wreszcie nie musiatem sie meczy¢, practica lezata gteboko na dnie jednego z koszy niesionych przez tragarzy,
podziwiatem widoki, cieszytem sie gérami... Ale po powrocie do Polski, kiedy odebratem zdjecia od przyjaciét, czutem,
ze to nie byty moje zdjecia, wiele wspomnien z wyprawy, ktére nie wigzaty sie z faktem wykonywania fotografii
wyblakfo. Jeszcze gorzej byto w czasie innej podroézy, kiedy zepsut sie — niezawodny, wydawatoby sie — Nikon. Tym

razem nie miatem kogo prosi¢ o robienie dla mnie zdje¢. | tez dzi$ nie mam prawie wspomnien z tego wyjazdu.

Wiec chyba warto fotografowaé w podrézy. Tym bardziej, ze czasem uchwyci sig na zdjeciu co$ niepowtarzalnego,
co$, co juz nie istnieje. | wtedy staje sie ono bezcennym $wiadectwem rzeczywistosci, ktérej juz nie ma. Tak jak ten

gigantyczny posag Buddy w afganskim Bamian — na dofgczonej fotografii z 1973 r. — zniszczony przez artylerie Talibow.






Fotografia ,nastawia ostro$¢” patrzenia, pomaga dostrzec, moze poméc innym zobaczy¢. Utrwala chwile wigkszego
otwarcia sie na percepcje $wiata, z jakich sktada sie prawie kazda podréz, w ktérej trzeba zostawic¢ siebie poza

soba, by cokolwiek dostrzec, moze wigc przypomina¢ potem o tym stanie petniejszego i bardziej bezposredniego
widzenia, doswiadczania, bez myslowych filtrow i naktadek. Robienie zdjeé¢ uruchamia czasem instynkt ,jednoczenia
sie” z widzianym, organicznego stawania sie czescia krajobrazu, miejsca, jak w sztuce tucznictwa w wersji zen. Jest

w tym takze che¢ podzielenia momentu z innymi, zaproszenie do udziatu w samotnos$ci doswiadczenia, nawet gdy nie
podrézuje sie samotnie. Podréz w Biate Gory w New Hampshire byfa spetnieniem pewnego marzenia, dlatego mojej
opowiesci o niej, w zdjeciach gtéwnie zza szyby samochodu na autostradzie, towarzyszyt kreacyjny mit Indian Abenaki
stamtad, bardzo stara, cho¢ mtodsza niz gory, historia o Wielkim Duchu, ktéry $ni nasz $wiat, a gdy sie budzi, jest
rozczarowany, ze powofat do zycia co$, co jest tak niedoskonate. Potem widzi jednak, ze wszystko jest w jakim$ sensie

na swoim miejscu, w swoim czasie. Tego rowniez doswiadczam w podrézy, by da¢ temu wyraz — robie zdjecia.

Absolwentka polonistyki i podyplomowych studiow politologicznych, specjalnosc — spofeczno-polityczne problemy
wielokulturowosci. Dziennikarka, redaktorka, tfumaczka, PR-owiec, copywriter, animatorka kultury. Uczestniczka,
koordynatorka, autorka | wspofautorka projektow | warsztatow o charakterze artystycznym, edukacyjnym,
wielokulturowym. Interesujg ja mity, opowiesci i narracje z roznych kultur, religii, zwfaszcza w kontekscie edukacji przez
sztuke, storytelling i ceramika artystyczna, ktdra zajmuje sie od kilku lat, oraz fotografia. Fotografuje od dziecinstwa, zdjecia

publikowata w czasopismach i portalach edukacyjnych. Obecnie w USA.

Lidia Gruse il






ach sam. W samotnosci goéry robig najwieksze wrazenie. Ale jak juz jest tak pieknie, to zaraz robi sie
ze nie mozna sie tym z nikim podzieli¢. Dlatego robie zdjecia. Wynik nigdy nie jest zadowalajacy. Brak skali,
strzeni. Zostaje kolor, ksztatt i szczegot. Zostaje tez zapis przezycia dla samego siebie.

Specjalista od Podstaw Matematyki. Studiowat w Warszawie, a od ponad dwudziestu lat uczy na Uniwersytecie Miejskim
w Nowym Jorku. Zdjecia robit cafe Zycie, a ostatnio kreci tez krdtkie filmy i udostepnia je w vimeo.

Roman Kossak il







Fotografuje, bo w ten sposéb moge pokazaé, jak widze swiat. To nie tylko naci$niecie migawki, odwzorowanie
rzeczywistosci, ale forma ekspresji, emocje, zachowanie wspomnien. Dlaczego fotografuje w podrézy? To proste.
Mam naturalng ciekawo$¢ $wiata, czesto spontanicznos$¢ dziecka i tatwos$é nawigzywania kontaktéw. Podrézowanie
to wielokrotnie pokonywanie (czasem) wiasnego strachu (chociazby przed lataniem), stabosci, przeciwnosci losu,
by cel, jaki sobie postawili$my, my podrdznicy, osiagng¢. Fotografujgc nie zapomnimy tego, co przezyliémy, czego
doswiadczyliSmy, czego sie dowiedzieli$my i kogo poznali$my. Nie zatrg sie nasze wspomnienia, a podréz nie stanie

sig wytgcznie zamglonym w pamigci wydarzeniem...

Rodowita warszawianka, absolwentka Centrum Europejskiego Uniwersytetu Warszawskiego, agentka ubezpieczer,
doradca nieruchomosci, tancerka, instruktorka tarica, animatorka spotkari mifosnikdw dobrego kina, podrdzniczka

z zamifowania. Wulkan pomystow i pozytywnej energii. Od wielu lat pasjonatka fotografii. Jej zdjecia mozna ogladac
na fotomiastikon.pl oraz na scianach Galerii Braci Jabtkowskich. Laureatka wyrdznien w konkursach fotograficznych.
Dwukrotnie jej zdjecia zostaly uznane za najlepsze wsrod prezentowanych w Galerii Braci Jabtkowskich. Jej fotografia

pojawila sie tez na wystawie w ZPAF ,Street Photo — Co warszawiacy noszg”.

Karina Krystosiak @il
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Nie wiem, co lubie bardziej — podrézowac, czy robi¢ zdjecia? Czesto jedno wynika z drugiego. Odczuwam

ogromna przyjemno$¢ wracajgc dzieki zdjeciom do chwil spedzonych w podrézy. Réwnie przyjemne jest dla mnie
pokazywanie zdje¢ bliskim i opowiadanie o tym, co mnie spotkato ,w drodze”.

Z wyksztafcenia bardziej humanista niz artysta. Jak sam mowi — ma nieciekawg prace, ale stara sie robi¢ w Zyciu ciekawe
rzeczy. Podrozuje, gdy tylko ma ku temu okazje. Przy okazji wyjazddw zardwno tych dalekich, jak i bliskich stara sie robic¢

zdjecia. Czasami to zdjecia sg pretekstem do tego, aby podrozowac.

Jakub Piasecki






Fotografuje w podrézy, by mozliwie najwiecej zachowa¢ w pamigci. Twarze napotkanych ludzi, uliczny zgietk,
nastréj danej chwili, zabawne drobiazgi. Ta ,,pamie¢ zachowana” stuzy nie tylko mnie. Za sprawg zdje¢ pokazuje
bliskim odwiedzone zakatki swoimi oczami. Dzielg sie tym, co mnie zachwycito, zaintrygowato czy przygnebito.

A gdy ponownie wracam w te same miejsca, moge poréwnywac, czy wcigz widze je tak samo, czy jednak inaczej.
W fotografii podrézniczej rownie wazna co zdjecie, jest dla mnie osoba ukryta za kadrem i jej historia. Oraz

opowiesg, ktéra jest z dang sceng zwigzana.

Absolwentka psychologii stosunkow miedzykulturowych. Zawodowo poswiecifa sie ksigzkom. pracuje w wydawnictwie.

Studia nauczyly ja otwartosci na rézne kultury, a podréze uwaza za najlepsza okazje, by poznawac i prébowac zrozumiec

inne swiaty. Fotografiq zajmuje sie hobbystycznie.

Joanna Konczak il






Fotografuje w podrézy, bo nie chce, aby to, co widziatam podrézujac, gdzie$ umkneto.

Magister ekonomii. Lubi podroze — dfugie, dalekie, a takze te krdtkie, tuz za granice miasta. Ulubione rodzaje
podrézowania to ,rowerowanie” oraz wedrowanie po gorach. Oprdcz eksplorowania Polski, wedrowafa lub jeZdzita
rowerem po Turcji, Bufgarii, Ukrainie, Norwegii, Niemczech, Czechach, Sfowacji, Hiszpanii, Francji, Czarnogdrze,
Portugalii. Podczas jednej z dalszych podrdzy poznata swojego meza — Muse, Kurda urodzonego na stokach wielkiej gory

Ararat. Joanna i Musa sg rodzicami dwuletniej Dili.

Joanna Saltik Gl






Zwykle podrézuje z moim mezem Marcinem, a najczestszym celem naszych wyjazdéw sg gory. Nie musza by¢
wysokie, za to im bardziej bezludne, tym lepiej. Nie szukamy towarzystwa, nie przepadamy za zwiedzaniem

i osiedlami ludzkimi. W gorach czujemy sig wolni. Tam nie ma maili i telefonéw, nie ma intereséw ani spraw

do zatatwienia. Robimy zdjecia, zeby zatrzyma¢ takie chwile. Aby potem, w domu, méc przywota¢ ten stan umystu,
ktoéry w goérach osigga sie tak tatwo. Aby sprébowa¢ pokazaé to innym. Najzabawniejsze jest to, ze w goérach
znajdujemy tylko to, co sami ze sobg przyniesiemy. Tyle, ze te rzeczy wychodza na wierzch i staja sie lepiej
widoczne. Fotografia nie jest dla mnie jedynym sposobem rejestrowania ulotnych chwil. Zawsze prowadze zapiski,
w formie dziennikdéw, notatek, wierszy, wywiaddéw i rysunkdw. Do ich wspottworzenia zapraszam towarzyszy
podrézy. To pozostato z czaséw, gdy robitam zdjecia analogowe, ktérych liczba byta mocno ograniczona, a co za tym
idzie — nie wszystko dato sie na nich uwiecznié. Zaczetam sie zastanawia¢, jak by to byto — pojecha¢ w gory bez
aparatu i notesu. Jakie bytyby wspomnienia — moze bardziej wybiércze? A moze w pamigci osadzitoby sie tylko kilka

zupetnie wyjatkowych chwil?

Z wyksztafcenia kartograt, zawodowo zajmuje sie grafika. W gory jeZdzi od czasow liceum. Za najpiekniejsze uwaza
tundrowe gdry Potnocy. Norwegia, Ural, Pdtwysep Kolski, Islandia i Grenlandia to miejsca, ktdre do tej pory miafa
mozliwosc odwiedzic. Prowadzi aktywne zycie, lubi sport, zwlaszcza rower gorski | bieganie. Czasem startuje

w dfugodystansowych zawodach na orientacje.

Urszula Wojciechowska






Moja obecnosé w gérach wigze sie gtéwnie z lasem, a las to moje miejsce pracy. Fotografuje ludzi, dla ktérych,
tak jak dla mnie, gory i las sg miejscem codziennej pracy. Nigdy nie protestujg, gdy zaczynam robi¢ im zdjecia,

sg skoncentrowani na swoich zajeciach. Czasami rozprostuja plecy, zgaszg pilarke, silnik LKT i gteboko zaciggajac
sig papierosem zaczynajg opowiadaé mi o swoim zyciu. Wiasnie dla nich warto jezdzi¢ w goéry. Chciatem pokazaé,

ze gory to nie tylko piekne widoki, ale tez ciekawi ludzie.

Z wyksztafcenia lesnik, z zamifowania ornitolog, wspinacz, polarnik, biegacz. Kilka miesiecy spedzit na stacji Arctowskiego
na Antarktydzie oraz podczas geologicznej wyprawy na Spitsbergen. Pracuje w Instytucie Badawczym Lesnictwa, a jego
zainteresowania naukowe koncentrujq sie wokot zagadnieri zwigzanych z dziedziczeniem cech drewna. W czasie
wolnym lubi sie zmeczyc — biega, jeZdzi na rowerze, czasem Startuje w dfugodystansowych biegach gdrskich albo

rajdach przygodowych.

Marcin Klisz
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Dorastatem i wychowywatem sie w Kazimierzu Dolnym, w domu, ktéry dzieki rodzicom (historykom sztuki) goscit
ludzi najrozniejszych, gtéwnie zwigzanych ze sztukg: malarzy i krytykow, amatoréw i profesoréow. Kazdy z nich byt
inny i to nauczyfo mnie osobnego widzenia i traktowania kazdego, szukania jego odrgbnosci, unikania schematow
i uproszczen. Uksztattowafo postawe otwartosci wobec innych i potrzebe wspoétdziatania poprzez wzajemne
zrozumienie. Poznatem warto$¢ postawy twérczej i potrzebe realizowania sie w niej. Kazimierz nauczyt mnie

tez spojrzenia na rzeczywisto$¢ poprzez zachodzace w niej zmiany, spojrzenia nie klasyfikujgcego, zamykajgcego
w sztywne ramy, ale otwartego i poszukujgcego. To sprawito, ze zajatem sig fotografig, poprzez ktérg probuje ten
nieustanny proces zmian zachowa¢ w cyklach swoich zdjeé¢. Potrzeba oglagdu Swiata nie przez schemat i przyjete
powszechnie wzory sprawita, ze zajafem sig turystykg szczegdlnego rodzaju, turystyka, ktéra odkrywa zapomniane

tereny, pozornie nieciekawe obiekty, zaskakujgce czesto sytuacje i zdarzenia.

Absolwent Uniwersytetu Marii Curie Skfodowskiej w Lublinie, kierunek Animator i Menedzer Kultury, specjalizacja

Fotografia i Film.

Sergiusz Odorowski






Pracuje pilotujgc wycieczki, zazwyczaj skupiam sie na tym, co trzeba zatatwi¢, powiedzie¢ itp. Piekne dla mnie
miejsca ,fotografuje” oczami. Jednak zawsze, oprocz dokumentéw zwigzanych z praca, mam przy sobie aparat
fotograficzny. Zdarzyto mi sie wielokrotnie wyjaé go zaledwie raz, albo nawet wcale. Ale czasem, kiedy grupa jest
.mniej wymagajgca” udaje mi sig uwieczni¢ ciekawa chwilg. Dla kogo? Chyba najbardziej dla siebie samej. Cho¢
od niedawna zaczetam pokazywac zdjecia znajomym, zamieszcza¢ w internecie i okazato sie, ze moja praca jest dla

niektérych ludzi egzotyczna. To poprawia mi samopoczucie.

Absolwentka Panstwowego Studium Stenotypii i Jezykow Obcych oraz Wydziatu Etnologii i Antropologii Kultury
Uniwersytetu Warszawskiego. Pilot wycieczek polskich turystow gfownie do Azji, a zagranicznych po Europie
Wschodniej. W ostatnich trzech latach zajmuje sie takze oprowadzaniem turystow zza Zachodniej granicy po Warszawie.
Jej pasje to kontakty z ludZmi, organizowanie i ciggte uczenie sie, oraz zapewnienie sobie w Zyciu konkretnej

dawki adrenaliny.

Marta Sobolewska






Fotografuje to, co obok, to, co pomiedzy, opisuje obrazem, bo stowami — zbyt trudno. Obrazy to moj aparat mowy.

Fotografujac zadaje pytania, a kazda odpowiedz obradza kolejnym pytaniem. Dla mnie fotografia nie ma w sobie
nic oczywistego i to mnie wfasnie w niej kreci. Dotychczasowe podréze owocowaty fotografiami ogromu tego
niezwyktego piekna, jakie nas otacza, przestrzeni niemajacej konca. Mam nadziejg, ze w niedalekiej przysztosci
wigcej miejsca poswiece czfowiekowi.

Plastyk, blizniak, idealista, marzyciel, animator, moze nawet artysta. Absolwent fédzkiego liceum plastycznego, ktére
dafo mu pomyst na zycie. Ukoriczyt studia licencjackie na Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Zawodowo zajmuje sie
projektowaniem graficznym w innej troche firmie, a czasami pracuje jako freelancer — grafik i fotograf. Wspdftwdrca
Stowarzyszenia Fabrykancka, wraz z ktorym powofat i prowadzit FabrySTREFE, niezalezne migjsce dla inicjatyw
artystycznych w todzi. Brat udziat wielu wystawach i projektach, jako organizator.

www.paweljustyna.com

Pawet Justyna il






